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Resumo

Partindo dos dois principais conceitos propostos por Julian Young em Heidegger’s
Philosophy of Art para qualificar a reflexdo de Heidegger sobre a arte, a saber, o
“paradigma grego” e o “paradigma moderno”, o presente artigo defende que hd, em
Heidegger, mesmo que ndo inteiramente desdobrado, um terceiro “paradigma” ou
conceito de arte. Nesse sentido, o presente artigo visa, em primeiro lugar, reconstituir
os dois “paradigmas” propostos por Young, para, em seguida, refutando a pretensa
“irrelevancia” da passagem sobre o quadro de Van Gogh na conferéncia sobre A
Origem da Obra de Arte, apresentar um terceiro “paradigma”, aqui denominado

»

de “abertura fenomenologico-transcendental
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Abstract

Based on the two main concepts of art proposed by Julian Young in Heidegger’s
Philosophy of Art to qualify the thought of Heidegger about art, namely the “Greek
paradigm” and the “modern paradigm”, the article argues that there is, in Heidegger,
even if not fully unfolded, a third “paradigm” or concept of art. In this sense, the
article aims, primarily, to reconstruct the two “paradigms” proposed by Young, and,
then, refuting the alleged “irrelevance” of the passage of the Van Gogh painting at
the conference The Origin of the Work of Art, propose a third “paradigm”, here
called “phenomenological-transcendental openness”.

Keywords: Martin Heidegger; Julian Young; Concept of Art; Greek Paradigm;
Modern Paradigm.
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O presente texto tem como objetivo apresentar um delineamento geral das
principais concepcdes sobre arte que guiam o pensamento de Heidegger em
momentos distintos de sua trajetoria. A necessidade de tal empreitada surgiu
do questionamento da famosa passagem referente ao quadro de Van Gogh
na ultima versdo da conferéncia A Origem da Obra de Arte', de 1935/36. A
incompatibilidade da referida passagem com o que na conferéncia se busca
analisar em detalhe, a saber, o advento da chamada “grande arte”, instanciada
exemplarmente no templo grego, levou ao questionamento sobre o papel que
a passagem teria no pensamento de Heidegger. Em texto recente?, levantei a
hipétese, a qual voltarei aqui, segundo a qual o que a passagem indica é a pre-
senca, naquele momento, no pensamento de Heidegger, de dois conceitos em
relacdo a arte, que nomeei, respectivamente, de “abertura fenomenologico-
-transcendental” e de “abertura histérico-instauradora”. Minha perplexidade
(que nio é apenas minha, ja tendo sido sinalizada a exaustao por inumeros
comentadores) reside evidentemente no carater “moderno” da obra de Van
Gogh que, por diversos motivos, contrasta com os desdobramentos obtidos
pela “fenomenologia do templo” que Heidegger realiza na conferéncia.

Um dos autores que se debrucou de maneira panoramica sobre a reflexdo
de Heidegger sobre a arte foi, sem duvida, Julian Young, notadamente em
Heidegger’s Philosophy of Art.> O trabalho de Young é extremamente instigante
na medida em que busca entender os posicionamentos de Heidegger sobre a
arte em diversos momentos de seu percurso e tenta esclarecer esses posicio-
namentos em relacio as diversas mudangcas pelas quais passou o pensamento
de Heidegger. Ora, para Young, A Origem da Obra de Arte, por mais “profun-
da, original e seminal” que possa ser, ndo passa, no que tange a reflexdo sobre
a arte realizada por Heidegger, de um inicio “insuficiente”, que, aos poucos,
sera revisto®. Sua analise do percurso heideggeriano sobre a arte parte assim
da conferéncia, mas dela retém apenas a analise do que ele denomina de

1 Heidegger, M. “Der Ursprung des Kunstwerkes”. In: Holzwege (GA 5), Frankfurt am Main: Vitto-
rio Klostermann, 1977. Utilizarei aqui basicamente a traducio de Laura Moosburger: Moosburger,
L. A Origem da Obra de Arte de Martin Heidegger : Traducao, Comentdrio e Notas. Orientador: Prof.
Dr. André de Macedo Duarte. Curitiba: Universidade Federal do Parana, Setor de Ciencias Huma-
nas, Letras e Artes, Programa de Pés-Graduacao em Filosofia. Dissertacao de Mestrado em Filoso-
fia, 2007. Disponivel em: http://dspace.c3sl.ufpr.br/dspace/bitstream/handle/1884/13434/A%20
Origem%20da%200bra%20de%20Arte%20pdf.pdf?sequence=1. Acessado em 31/01/2015.

2 Fragozo, E “Sobre Dois Conceitos de Arte em ‘A Origem da Obra de Arte™. In: Wu, R. (org.),
Heidegger e sua Epoca 1930-1950. Porto Alegre: Clarinete, 2014, p. 39.

3 Young, J. Heidegger’s Philosophy of Art. Cambridge: Cambridge University Press, 2001.

4 Op.cit., p. 1.
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“paradigma grego”, ou seja, a analise da “grande arte” instanciada no templo
— e isso porque Young considera que a passagem referente ao quadro de Van
Gogh, que ele denomina de “devaneio”, é completamente “irrelevante™ e, no
fundo, inconsistente com o que estaria de fato em jogo no texto, a saber, a
caracterizacao do “paradigma grego™.

Para Young, o encaminhamento do pensamento de Heidegger na direcéo
de uma reformulacio desse “paradigma” teria sido marcado pelo aprofunda-
mento de sua leitura de Holderlin e, na medida em que considera Holderlin
um grande poeta mas constata que ele nio tem e nem pode ter as caracteris-
ticas essenciais de um fundador tal qual Homero ou Sofocles, teria se visto
diante da necessidade de pensar a especificidade da “grandeza” de Holderlin
e viria a elaborar o que Young denomina de “paradigma moderno” para a
arte — paradigma esse que viria também justificar a “grandeza” encontrada em
outros poetas, tais como Rilke e Trakl ou em pintores, como Cézanne e Klee.

Assim, para Young, ha, em Heidegger, fundamentalmente dois “paradig-
mas” ou dois conceitos de arte: o “paradigma grego” e o “paradigma moder-
no”. O que é de se notar, como se vera, é que as caracteristicas do denominado
“paradigma moderno”, tal qual expde, a meu ver, com bastante propriedade,
Young, nao permitem, na minha opiniao, enquadrar a pintura de Van Gogh
que Heidegger descreve na conferéncia — e, principalmente, pelo modo como
Heidegger o faz e pelos “resultados” obtidos dessa leitura. Ora, se isso nio é
um problema para Young (na medida em que, para ele, a passagem referente
ao quadro é, como dissemos, “irrelevante”), para noés, que néo consideramos a
passagem “irrelevante”, trata-se, sem duvida, de um problema. E isso significa
que, se a passagem nao corresponde ao “paradigma moderno” nem tampouco
ao “paradigma grego”, sera preciso pensar que conceito de arte a ela corres-
ponde no ambito do pensamento de Heidegger. Minha proposta é que ha,
em Heidegger, um terceiro modo de pensar a arte, modo esse que denominei
de “abertura fenomenologico-transcendental” e que se evidencia na leitura
que Heidegger faz do quadro de Van Gogh na conferéncia sobre A Origem da
Obra de Arte, mas também na passagem em que cita Rilke em Os Problemas
Fundamentais da Fenomenologia.’

5 Op. cit., p. 5.

6 Op. cit., p. 65.

7 Heidegger, M. Die Grundprobleme der Phinomenologie (GA 24). Frankfurt am Main: Vittorio
Klostermann, 1975, p. 244. Referéncia essa, por sinal, que Young aponta em seu livro, mas que
dela ndo extrai nenhuma consequéncia para pensar a passagem do quadro na conferéncia. Ver

Young, op. cit., nota 1, p. 5.
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A presente exposicdo seguird assim trés etapas. Tratar-se-a, em primeiro
lugar, de reconstituir as linhas principais do “paradigma grego” (que deno-
mino de “abertura historico-instauradora”) e ver em que medida seus tracos
fundamentais contrastam com a possibilidade de pensar Holderlin como um
grande poeta. Em seguida, na analise do “paradigma moderno”, tratar-se-a
de compreender a mudanca de enfoque que Heidegger realiza sobre a poe-
sia de Holderlin — o que Young denomina de “educacdo” ou “aprendizado”
holderliniano de Heidegger®, e que abrird, para Heidegger, a possibilidade de
compreender alguns artistas contemporaneos como sendo “grandes”, apesar
de nao realizarem o que, em A Origem da Obra de Arte, é chamado de “grande
arte”. Por fim, tratar-se-a de apresentar um terceiro paradigma que dé conta
da “grandeza” especifica do quadro de Van Gogh e que denomino de “abertu-
ra fenomenoldgico-transcendental”. Como se vé, a analise aqui apresentada é
profundamente marcada pelas proposicdes de Julian Young, correspondendo,
grosso modo, a uma complementacgéo de sua analise a partir da refutacio da
pretensa “irrelevancia” da passagem do quadro de Van Gogh na conferéncia
sobre A Origem da Obra de Arte. Nesse sentido, dada sua importancia no pre-
sente contexto, tratarei de reconstituir, em linhas gerais, sua posicao.

1. O “paradigma grego” ou arte como “abertura histérico-instauradora”

Em A Origem da Obra de Arte, ap6s a passagem referente ao quadro de Van
Gogh, Heidegger se volta para o questionamento da efetividade (Wirklichkeit)’
da obra de arte a partir da analise do acontecer do que ele denomina de “gran-
de arte”, e que, a principio, apesar da andlise do quadro de Van Gogh, seria
“exclusivamente (allein)” o que estaria em jogo na conferéncia. A passagem
do quadro é considerada uma “alusdo”, uma “indicacao” (Hinweis)'°, a partir
da qual teria sido obtida ndo apenas a esséncia do utensilio mas também, e
principalmente, a esséncia da arte como por-se-em-obra da verdade do ente, !
como “acontecimento” (Geschehnis) da verdade'? — Heidegger encerrando essa

8 Young, op. cit., p. 84.

9 Heidegger, op. cit., p. 24.
10 Op. cit., p. 27.

11 Op. cit., p. 22.

12 Op. cit., p. 24.
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passagem sobre o quadro com as seguintes conclusoes: “Na obra acontece esse
abrir, i.e., o desencobrir (Entbergen), i.e., a verdade do ente. Na obra de arte
a verdade do ente se pds em obra. A arte é o por-se-em-obra da verdade”."?

Todas essas conclusoes serdo validas também para a “grande arte”, a obra-
-templo. A obra-templo, diz Heidegger, poe-em-obra a verdade do ente, é
“acontecimento” da verdade, é “desencobrimento”. No entanto, no caso do
templo, ha outro elemento essencial: “Soerguendo-se em si, a obra abre um
mundo e o mantém em estada reinante (wartenden Verbleib). Ser obra signifi-
ca: instalar (aufstellen) um mundo”.'*

Essa definicao lapidar esconde evidentemente o sem numero de questoes
que nela estdo em jogo e que dizem respeito a0 modo dessa instalacdo e ao
préprio conceito de “mundo”. Desdobra-se a partir dela, na conferéncia, um
leque vertiginoso de conceitos interdependentes, tais como “terra”, “povo”,
“estado”, “obra”, “criadores” (Schaffenden) e “guardides” (Bewahrenden), “poe-
sia/composicdo (Dichtung)”, “verdade”, “decisdo”, “choque” (StofS), “familiar” e
“monstruso” (geheuer e ungeheuer), arrancar, tracar (Rifs, reifSen), cognatos do
verbo stellen (aufstellen, herstellen, verstellen, Ge-stell), e todas as leituras dos
conceitos gregos de alétheia, polis, techne, dentre varios outros.

Por outro lado, uma leitura exclusiva da conferéncia, sem levar em conside-
racdo os textos sincronicos, ndo permite evidentemente que se apreenda o que
pode estar em jogo no pensamento de Heidegger naquele momento — e digo
justamente “pode” pela dificuldade mesma de centrar e sintetizar o que vai ali
posto nesse pensamento. Um esforco de apreensao dessa reflexao se faz assim,
minimamente, na direcao de uma leitura concomitante desses outros textos sin-
cronicos, tais como, particularmente, os cursos sobre Nietzsche, notadamente o
primeiro volume'®, o Introduc¢do a Metafisica'®, os cursos sobre os hinos de Hol-

derlin Germania e O Reno'” e Holderlin e a Esséncia da Poesia.'®

13 Op. cit.,, p. 25.
14 Op. cit., p. 30.

15 Heidegger, M. Nietzsche - Erster Band (GA 6.1). Frankfurt Am Main: Vittorio Klostermann,
1996.

16 Heidegger, M. Einfithrung in die Metaphysik (GA 40). Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann,
1983.

17 Heidegger, M. Holderlins Hymnen “Germanien” und “Der Rhein” (Winter semester 1934/35) (GA
39), Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1980.

18 Heidegger, M. Erlauterungen zu Holderlins Dichtung (1936-1968) (GA 4), Frankfurt am Main:
Vittorio Klostermann, 1981.
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Tal é, ao menos, a proposta de Young que, com essa abordagem, visa
trazer nfo apenas uma proposicéo sintética do pensamento de Heidegger na-
quele momento mas ja vislumbrar os problemas que ela apresenta. De fato,
apo6s uma reflexdo sobre os conceitos-chave que mobilizam a conferéncia,
Young propde a seguinte definicdo para o conceito de “grande arte”, ou de
“paradigma grego”:

A grande obra (...) é algo que traz o “mundo”, do fundo velado a claridade
da saliencia, permite que ele seja transparente a “terra” de modo a apare-
cer como “sagrado” (e assim se imponha) e retine toda uma cultura para
dar testemunho da relevancia numinosa do mundo, que acontece na obra.”

Em que pese o uso do termo “cultura” nesse contexto, que nao é propriamen-
te um termo heideggeriano, o que esta em jogo nessa definicio ¢ a caracteri-
zagao da abertura de mundo que a obra instaura sobre o abismo suportante,
sagrado e misterioso, que € a “terra”, fundando assim o devir de um povo,
“constituindo-o” nessa fundacio.

O papel do “poeta” como esse “fundador” que, de algum modo, co-res-
ponde a comunidade que se funda, é que é o cerne da questdo. Porque, se
nos acontecimentos historicos especificos aos quais recorre Heidegger (nota-
damente o “acontecimento grego”, modelar nesse caso), a obra do poeta (no
sentido lato ou estrito do termo) parece de fato ser fundadora e doadora de
sentido a comunidade®, contudo, no momento em que Heidegger escreve
ndo ha, de fato, mais nenhum poeta que funde a comunidade, tal qual teria
sido o caso, como propoe Heidegger, de um Homero ou de um Sofocles.

Ora, aqui é que surge o problema central da posicdo heideggeriana na me-
dida em que ndo apenas na conferéncia, mas nos diversos textos sincronicos,
a evocacdo de Holderlin como grande poeta apresenta-se de modo a principio
controverso, ja que o mundo no qual Heidegger se encontra néo é “fundado”
ou “instaurado” por sua poesia — nem por qualquer outra. Por mais que Hei-
degger chame a atencdo para a importancia de Holderlin, “cuja obra ainda é

19 Op. cit., p. 52.

20 Em que medida ela o é, ou foi, é questdo de reconstituicao historica, com todos os problemas
hermenéuticos que esta apresenta, a posicio de Heidegger sendo uma resposta, a partir de sua
leitura da histéria e da dinamica de sua constituicdo, ao problema dos modos de constituicao de
sentido.
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uma tarefa para os alemées™

mas porque deveria fundar®.

, 0 fato é que ele nao ¢ “grande” porque “funda”,
Para Young, essa posicao é contraditoria na medida em que,

[c]lomo todo poeta moderno, Holderlin ndo satisfaz ao paradigma grego.
Nao ha leituras comunais de Holderlin. (...) A idéia segundo a qual esse
exemplo de obscuridade hermética poderia ser o Homero da modernidade
¢ absurda.”

Poeta de um “pequeno grupo de iniciados” no dizer de Young, Holderlin
¢ contudo de uma importancia radical para Heidegger. Como explicar sua
“grandeza” se a ele nio corresponde nenhuma “grande arte” no sentido do
paradigma grego? Reconhecé-lo como “grande poeta” demandaria entdo uma
reformulacéo do paradigma grego — ou a formulacdo de outro conceito para-
digmatico de arte.

O que Young constata é que, nas primeiras leituras que Heidegger realiza
sobre Holderlin, nao ha abandono do paradigma grego, nem tampouco ha a
elaboracdo de outro paradigma. O que ocorre, tal é a tese de Young, é que
Heidegger, até meados dos anos 1930, lé Holderlin como um pensador que,
apesar de escrever em versos, ¢ “indistinguivel do pensador (filosofico)”** —
mais particularmente do proprio Heidegger. E, em linhas gerais, dois sao os
focos centrais do Holderlin lido por Heidegger naquele momento: a analise
do papel do poeta e da poesia em geral e a caracterizacdo da época atual, rea-
lizadas ambas em Holderlin e a Esséncia da Poesia, que trata fundamentalmente
do papel do poeta, e os cursos sobre Germania e O Reno, que tratam funda-
mentalmente da sociedade, “do modo desolado no qual nos encontramos e o
que fazer quanto a isso”.?

Holderlin ¢, assim, diz Heidegger, “poeta dos poetas e da poesia” assim
como “poeta dos alemdes” *. Como “poeta dos poetas”, pensa a poesia ao

21 Heidegger, M. A Origem..., op. cit., p. 59, ultima frase da conferéncia.
22 Heidegger, GA39, op. cit., p. 214 apud Young, op. cit., p. 75.

23 Op. cit., p. 69.

24 Ihid., p. 72.

25 Ibid., p. 75.

26 GA39, op. cit.,, p. 214.
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modo do paradigma grego, em sua necessidade fundacional detectada pelos
“auténticos criadores” que se situam “nos picos das montanhas” em “auténtica

temporalidade”, sendo originariamente capazes de instaurar a disposicao

fundamental (Grundstimmung), ou seja “a verdade do ser-ai de um povo”. Essa
disposicao fundamental é entdo elaborada pelo pensador e “configurada em
uma determinada verdade histérica pelo criador do Estado.”?

Essa Grundstimmung, diz Heidegger, ¢, no caso de Holderlin, a do “luto
sagrado” (heilige Trauer) pela fuga dos deuses mas, “por ser tao velado e difi-
cil, como poeta dos poetas que é poeta dos alemaes”, Holderlin “ainda nao se
tornou a poténcia (Macht) na histéria do nosso povo”. Mas deve se tornar. #

E aqui que Young pondera, em primeiro lugar, que o pretenso triunvirato
do poeta/pensador/criador do Estado, ¢, na verdade, falso, na medida em que
ndo ha distin¢io, nessa leitura que Heidegger faz de Holderlin, do poeta e
do pensador. Como uma espécie de “tradutor” do poeta, o pensador traz ao
“conceito e ao ajuntamento™®, o que o poeta teria trazido de modo “velado”™:
0 poeta mesmo, por obscuro, ndo é compreendido e vivido pela comunidade,
precisando de uma mediacdo que o torne, por assim dizer (e se isso for pos-
sivel no caso de Heidegger...), “claro” para a comunidade.

Por outro lado, a distingao entre “poeta dos poetas” e “poeta dos alemaes”
¢, também, para Young, uma falsa distincdo na medida em que, o que Hol-

derlin faz, segundo Heidegger, € poetizar a poesia. Nas palavras de Young:

Tal qual Heidegger acaba por representd-lo, a tinica importdncia de Hol-
derlin é a de um metapoeta — alguém que esboca a tarefa do poeta na
época atual; uma tarefa no entanto que apenas pode ser realizada por
outros poetas, poetas de um tipo essencialmente diferentes do seu.”!

27 Ibid., p. 109.

28 Ibid., p. 144 — No original: “Die Grundstimmung, und das heifst die Wahrheit des Daseins
eines Volkes, wird ursprunglich gestiftet durch den Dichter.... in die be-stimmte geschichtliche
Wahrheit gestellt dadurch, daf$ das Volk zu sich selbst als Volk gebracht wird. Das geschieht durch
die Schaffung des seinem Wesen zu-bestimmten Staates durch den Staatsschopfer.”

29 Ibid., p.214. No original: “Weil Holderlin dieses Verborgene und Schwere ist, Dichter des
Dichters als Dichter der Deutschen, deshalb ist er noch nicht die Macht in der Geschichte unseres

Volkes geworden. Weil er das noch nicht ist, muf$ er es werden.”

30 Ibid., p. 144. No original: “Das so enthtillte Seyn des Seienden aber wird als Seyn begriffen und
geftigt und damit erst erdffnet durch den Denker.”

31 Young, op. cit., p. 79.
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Devido justamente ao seu carater hermético e tendo em vista que o que poeti-
za € a propria poesia, Holderlin nao pode ser o criador auténtico, o fundador
dessa outra época que Heidegger gostaria de vislumbrar. Metapoeta nada po-
pular, Holderlin ¢, para Heidegger, nesse momento, por mais que Heidegger
pareca propor outra coisa, um pensador da poesia, dos mais profundos e
dificeis — mas nao é um poeta fundador. Tal é a posicéo de Young.

A nao-leitura de Holderlin como poeta soma-se um outro aspecto da lei-
tura de Heidegger, a saber, o que Young denomina de “grecocentrismo” como
posicionamento central e quase exclusivo da constituicéo da histéria pela ori-
gem grega. Caracteristica “opressiva” da posicao de Heidegger nesses cursos
de meados dos anos 30, o grecocentrismo é também inadequado, segundo
Young, para se ler Holderlin, para quem “Cristo” tem uma posicao tdo impor-
tante quanto a dos deuses gregos em sua “fuga” — e a proposicao heideggeria-
na, segundo a qual “Cristo” é pensado por Holderlin como um deus grego®,
para Young, ndo € muito convincente.

Isso tudo levado em consideracdo, Young propoe que Heidegger, naquele
momento, nao soube ler Holderlin. Mas isso viria a mudar nos anos seguin-
tes, e sua “educacdo” por Holderlin iria permitir que ele visse a necessidade
de elaborar um outro modo de pensar a arte, um outro “paradigma”, no termo
de Young, que correspondesse ao que hoje de fato se instancia como, diria
Heidegger, “o que é”.

2. O “paradigma moderno”

Segundo Young, os textos, cursos e conferéncias escritos por Heidegger apds
1939 que tém como tema Holderlin apresentam a mesma avaliacao até entao
realizada sobre a nossa “destituicdo”, sobre a marca “noturna” ou “invernal”
de nossa época, na qual, com a “fuga” dos deuses, tal como propde o inicio
de Para que Poetas?, de 1946, “ndo ha mais deus que retina homens e coisas
em si, visivel e inequivocamente, e por meio de tal reunido disponha da his-
toria e da morada do homem nela”.?> No entanto, diferentemente dos textos
anteriores sobre Holderlin, para Heidegger, “a fuga dos deuses é ainda mais

32 Heidegger, GA39, op. cit., p. 220 e Heidegger, M. Holderlins Hymne “Andenken” - Winter se-
mester 1941/42 (GA52), Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1982, pp. 140-1, apud Young,
op. cit., p. 82.

33 Heidegger, M. “Wozu Dichter?” In: Holzwege (GA 5), Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann,
1977, p. 269.
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sombria”, na medida em que “ndo apenas os deuses e o deus fugiu, mas o
esplendor divino extinguiu-se na histéria do mundo.”*

Certamente, o retorno do que Holderlin chama de “festival” é o que pode-
ria resgatar o mundo de sua “destituicdo”. O “festival”, como o pleno cumpri-
mento do “paradigma grego”, no qual o mundo se instaura em seu esplendor
sagrado e radiante e reine a comunidade em torno desse maravilhamento,
ndo é, contudo, passivel de ser instaurado pelos poetas contemporaneos,
dado que esses nao tém, mais, “nomes sagrados”.”> O poeta da modernidade
nao tem mais linguagem para fundar o festival.

Na medida em que, para o homem moderno, “nada se apresenta como
sagrado”®
para a arte. Nesse sentido, pontua Young, nos textos tardios sobre Holder-

, @ Modernidade nao abre “espaco”, como é dito em Arte e Técnica’,

lin, Heidegger chama a atencio sobre a afirmacdo do poeta segundo a qual,
mesmo se ele é ‘profético’, ele ndo é ‘vidente’ e que, apesar de seu sonho ser
divino, ele nio sonha com nenhum deus.?®

Assim, aponta Young, nesses textos, o que se vera é um abandono da
ligacao entre arte e politica, um abandono do “ativismo politico” dos anos
precedentes. Como diz Heidegger em Para que Poetas?:

Avirada da época nao acontece por meio de algum novo deus, ou do antigo
renovado, surgindo no mundo de repente como em uma emboscada. Para
onde ele se voltaria em seu retorno se os homens ndo tivessem antes pre-
parado uma morada para ele? Como poderia o deus ser uma permanéncia
divina se um brilho divino nao comecasse antes a brilhar em tudo o que ¢

“Nossa” tarefa seria, entdo, propde Young seguindo Heidegger, a oposta
dos gregos™, que buscaram, nos termos do Nietzsche I articular sua propria

34 Ibid, idem, apud Young, op. cit., p.

35 Heidegger, GA 4, op. cit., pp. 27-8 apud Young, op. cit., p. 89.

36 Young, op. cit., pp. 89-90.

37 Heidegger, M. Technik und Kunst - Ge-stell. In: Kunst und Technik — Geddchnitsschrift zum 100.
Geburtstag von Martin Heidegger, Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1989, p. XIII, apud
Young, op. cit., p. 91.

38 Heidegger, GA 4, op.cit., p. 114, apud Young, op. cit., p. 92.

39 Heidegger, GA 5, op.cit., p. 270.

40 Young, op. cit., p. 97.



Van Gogh, Hélderlin e o Templo: os conceitos de arte em Heidegger

41 “Nossa”

posicdo no seio dos entes e se instauraram, ao instaurar seu mundo.
tarefa seria oposta na medida em que, hoje, a capacidade de articulacao de
nosso mundo, nossa capacidade de articulacdo, nos consome num “frenesi”
que busca sempre cada vez mais poder sobre o que ha e, nesse sentido, o que

cabe ao poeta realizar seria justamente a possibilidade, nos termos de Young,
»42

>

de tornar essa capacidade de articulacdo “transparente” a “terra”*, ou, nas
palavras de Heidegger no curso sobre o Ister, “apreender o inapreensivel e ...
nos mesmos diante do inapreensivel”*.

Para Young, nesse sentido, o poeta moderno é eminentemente “li-
rico” e nao “épico”, entendendo esses termos como teria feito Nietzs-
che no Nascimento da Tragédia, onde “épico” é pensado como a “narrati-
va de deuses e herdis de uma cultura possuindo importancia redentora
para a comunidade” e “lirico” como o “trabalhar o contetido primario em
que consiste a expressio de profundo sentimento ou emocdo”, enten-
dendo esses sentimentos e emocdes profundas como Grundstimmungen.**

Os poetas seriam justamente aqueles que teriam captado a (teriam sido cap-
tados pela) Grundstimmung contemporanea e seriam capazes de fazer trans-
parecer nas palavras o que essas mesmas tém de inapreensibilidade radical,
de infinitude e de mistério. Os poetas seriam aqueles capazes de trazer, como
diz Heidegger no curso sobre o Ister, “o enigma como enigma”, e deixar que
o sagrado fale por intermédio de suas palavras, como “Ereignis do sagrado”.”

Para Young, isso significa que a arte que aqui se busca qualificar nao pode
e ndo deve ser uma arte “metafisica” — seja esse conceito entendido heidegge-
rianamente como “ontoteologia”, seja ele entendido tradicionalmente, como
um “além”. Assim, propde Young que a arte que o “paradigma moderno” visa
¢ aquela que “tematiza o ‘outro lado’ do mundo sem torna-lo o ‘mais alto’
membro do mundo” e “tematiza o Outro dos entes manifestos sem cair na

armadilha de torna-lo mais um ente oculto”. Prossegue Young:

O que isso significa ¢ que a arte que supera a metafisica serd uma tema-
tizacdo que ndo é uma representacdo. Pois assim que o “pensamento

41 Ibid., idem.

42 Ibid., p. 98.

43 GA 53, op.cit., p. 169, Young, op. cit., p. 98.
44 Young, op. cit., p. 100.

45 GA 4, op. cit., pp. 76-7..
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representacional” entra em jogo —um pensamento que € limitado e confinado
aum horizonte que articula a realidade em um mundo inteligivel de entes — o
que é tematizado se torna ‘reificado’ em um ente.*

A realizacdo dessa proposicio teria sido efetivada por alguns (poucos) artis-
tas contemporaneos. A partir de comentdrios e andlises (em alguns casos,
bem pontuais) de Heidegger, Young analisa rapidamente as obras de Rilke,
Cézanne e Klee, assim como a arte Zen, a fim de comprovar que a estima de
Heidegger por esses artistas encontra embasamento tedrico em suas reflexoes
sobre a arte no ambito do “paradigma moderno”.

Ora, no caso especifico de Van Gogh, mesmo que Heidegger possa té-lo
considerado, apds os anos 40, como um artista do inefavel, o que se apre-
senta na analise do quadro no ambito da conferéncia sobre A Origem da Obra
de Arte néo ¢é dessa ordem. E, nesse sentido, proponho eu, ha que se pensar
o que ali se desenrola como pensamento sobre a arte que, a meu ver, é dife-
rente de ambos os paradigmas apresentados.

3. Arte como abertura fenomenolégico-transcendental

Em uma das raras passagens escritas antes dos anos 30, na qual Heidegger
qualifica conceitualmente a poesia, a saber, a analise de um trecho dos Cader-
nos de Malte Laurids Brigge, de Rilke, no curso sobre Os Problemas Fundamen-
tais da Fenomenologia de 1927, Heidegger diz:

A poesial/composicao (Dichtung), nao é nada mais do que o trazer-a-pa-
lavra, ou seja, o desencobrimento da existéncia como ser-no-mundo. Pelo
dito, 0 mundo se torna, para aqueles que até entdo estavam cegos diante
dele, pela primeira vez, visivel.”

Cita entao Heidegger esse longo trecho dos Cadernos, no qual Rilke descreve
liricamente uma parede que sobrou de um conjunto de casas demolidas, com
todas as evocacoes do que ali deve ter ocorrido como vida corrente, rastros
e restos deixados e acumulados ao longo do tempo. A partir dessa citacao,
Heidegger acrescenta:

46 Young, op. cit., p. 140.

47 Heidegger, op. cit., p. 244.
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Note-se como, a partir das coisas, o mundo, ou seja, o ser- no-mundo — que
Rilke chama de vida’ —, salta tao elementarmente em nossa direcdo (en-
tgegenspringt). O que aqui Rilke com suas frases retira/le (herausliest)
da parede exposta, ndo foi atribuida/vinculada (hinausdichtet) a parede
mas, pelo contrdrio, a descri¢cdo apenas é possivel como uma interpretacao
e uma elucidacao do que ‘realmente’ (wirklich) estd na parede (..). O po-
eta ndo apenas ¢ capaz de ver esse mundo original (ursprungliche Welo),
mesmo que ndo refletido e de modo algum teoreticamente descoberto, mas
compreende o conceito filoséfico de vida (..) que nés formulamos com a
ajuda do conceito de existéncia como ser-no-mundo.*

A passagem, para o entendimento da “questdo Van Gogh” na conferéncia,
¢, a meu ver, marcante em mais de um sentido: pela definicdo da poesia
(Dichtung) como um desencobrimento nio tematico (“o poeta ndo apenas é
capaz de ver esse mundo original, mesmo que nao refletido e de modo al-
gum teoreticamente descoberto”); pelo carater de salto originario que marca
esse desencobrimento (e, evidentemente, a associacdo conceitual entre salto e
origem em Ursprung); pelo fato de o desencobrimento, nesse caso, ser desen-
cobrimento da “existéncia como ser-no-mundo” e pelo fato de aquele que vé
originariamente “o mundo que ¢é desde sempre revelado (enthiillte) com sua
existéncia”, ajuda a trazé-lo a palavra (zum Wort zu verhelfen) e assim o torna
expressamente visivel para outros.*’

A poesia desencobre assim, “mesmo que nao teoreticamente”, o que Hei-
degger esta justamente tentando elaborar e explicitar nesse e noutros cursos
daquele periodo, a saber, a questdo sobre o sentido do ser, que encontra nas
estruturas existenciais de Ser e Tempo, e notadamente no conceito de ser-
no-mundo, seu nucleo de partida central. A poesia teria assim a capacidade
de “fazer ver” o ser-no-mundo enquanto tal, propiciando o que chamo de
“abertura fenomenologico-transcendental” como conhecimento, mesmo que
ndo tematico, das condicoes de possibilidade da existéncia e notadamente do
conceito central de ser-no-mundo.

Ora, o que faz, fundamentalmente, o quadro de Van Gogh, segundo a
conferéncia? Apods a passagem “lirico-poética” sobre os sapatos da campo-
nesa, que se inicia com o ja famoso “Da escura abertura do gasto interior do
sapato...”, e a proposicéo segundo a qual a “confiabilidadade” (Verldsslichkeit)

48 Ibid., p. 246.

49 Ibid., p. 244.
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¢ o “ser do utensilio”, Heidegger afirma: “a pintura de Van Gogh é o abrir-se
[Eroffnung] daquilo que o utensilio, o par de sapatos de camponés, na verda-

» o«

de, €”.°° Note-se que, nessa “abertura” “daquilo que o utensilio, na verdade,
€7, 0 que se abriu como pano de fundo essencial foram os conceitos de “terra”
e “mundo” (“a terra pertence esse utensilio e no mundo da camponesa ele é
abrigado™?) sendo que esse sera mais adiante no texto definido como “a am-
plitude dominante das relacdes abertas de um povo historial”.”

Assim como na passagem sobre o texto de Rilke, no caso do quadro, o que
se abre é também da ordem de um conhecimento (mesmo que nao tematico)
de estruturas essenciais da existencialidade: utensilio, mundo, mundanidade
(e, claro, em 1936, terra). O quadro abre a verdade do utensilio em sua uten-
siliaridade (o “carater de utensilio do utensilio”), e assim revela o mundo e o
ser-no-mundo, enquanto tais. Ele abriria justamente a possibilidade de uma
visada transcendental, que permitiria ver as estruturas e condicoes de possi-
bilidade da existéncia, enquanto tais.

Essa ¢, entdo, uma caracterizacdo da arte que encontra, tanto na analise
do texto de Rilke como naquela do quadro de Van Gogh, sua explicitagio.
Nao me parece que ela seja irrelevante, nem conceitual nem exegeticamente,
no ambito da conferéncia. Essa posicdo tem de fato uma historia e um vigor
no pensamento de Heidegger mesmo se, ao que parece, naquele momento,
um outro paradigma se adiantava e, por assim dizer, tentava absorver essa
possibilidade de interpretacdo do acontecer da arte.

Chamo a atencado para o fato de que, logo antes dessa descricéo “lirico
-poética” do mundo da camponesa, aquela justamente que se inicia com “da
escura abertura...” e que é, a meu ver, o ponto de inflexdo central do texto,
Heidegger aponta para trés modos em que, possivelmente, o carater de uten-
silio do utensilio poderia ser, no caso do sapato da camponesa, “aberto” (erdf-
fnet): a observacao da lida cotidiana da camponesa no campo, a “presentifica-
cdo (vergegenwartigen) em geral de um par de sapatos” e o olhar para “meros
sapatos parados, fora de uso, no quadro”.” Se esses dois ultimos modos sio
a principio descartados por Heidegger, é apenas para, logo em seguida, a
partir de um ja consagrado “Und denoch” (“E todavia”), desdobrar, a partir

50 Heidegger, op. cit., p. 22.
51 Ibid., p. 20.
52 Ibid., p. 28.

53 Ihid., p. 19.
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da contemplagdo do quadro, ou seja, a partir do tltimo modo do “abrir-se”
(Eréffnung) proposto, o advento “lirico” do mundo da camponesa.

Ora, é de se notar que os dois outros modos do “abrir-se” da esséncia da
utensiliaridade sao, a principio, também viaveis. A observacéo direta do uso
do instrumento em seu ambito de uso é justamente o procedimento adotado
por Heidegger em Ser e Tempo, na analise da teia referencial instrumental do
martelo. Do mesmo modo, a “presentificacdo” de um utensilio é o processo
utilizado por Heidegger para desdobrar o conceito de mundo, por exemplo,
no curso de 1928/29 denominado Introdu¢do a Filosofia®™, a partir de um
pedaco de giz. Em outras palavras, ndo apenas o colocar-se diante da pintura
de Van Gogh permite que um tal “abrir-se” se dé, tal como o mostram as des-
cricoes fenomenologicas de Ser e Tempo e do Introducao a Filosofia.

Nesse sentido, poderfamos dizer que esses trés modos do “abrir-se” da
esséncia do utensilio se equivalem? Colocar-se diante do utensilio em uso,
“presentificado”, ou em uma “apresentacdo” ou “representacdo figurativa”
(bildliche Darstellung) seriam, no que tange a seu resultado, me parece, de
fato, equivalentes: é a mundanidade do mundo, e a esséncia utensiliar, que
se anunciam em todos os casos. O ponto de partida desse “abrir-se”, em cada
caso, contudo, variou: o martelo em seu uso, o giz “presentificado” e a imagem
do sapato no quadro.

Assim, como “compreensao intuitiva”, a poesia/arte propiciaria, quando
pensada como “abertura fenomenologico-transcendental”, um “ver” o que
correntemente ndo se vé. Seu papel se assemelha ao do esclarecimento tema-
tico da utensiliaridade e da mundanidade — mas dele se diferencia justamente
por nao ser “tematico” ou “analitico”.

No ambito da reflexdo de Heidegger, poderiamos entdo vislumbrar trés
conceitos de arte que correspondem a momentos diferenciados de seu pensa-
mento. Seguindo a proposta de Young, segundo a qual haveriam dois paradig-
mas de arte em Heidegger, proponho, a partir da refutacao da “irrelevancia”
do trecho referente ao quadro de Van Gogh na conferéncia, que ha também
um terceiro paradigma, que qualifico de “fenomenologico-transcendental”, e
que, apesar de nao se encontrar inteiramente desdobrado em seus escritos,
cursos e conferéncias, possui, a meu ver, tanto no ambito de seu pensamento
quanto na reflexdo sobre o fenomeno da arte, importancia crucial.

54 Heidegger, M. Einleitung in die Philosophie (GA 27). Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann,
1996. Introducao a Filosofia. Trad.: Marco Antonio Casanova. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2009.
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