Phillippe Lacoue-Labarthe’

Tradugdo

Poética e Politica?

Pergunta: por que razio, inicialmente, a poética surgiu do discurso politi-
co, do discurso filoséfico sobre a politica? Ou menos brutalmente: como
se deu que o texto inaugural e fundador do que o Ocidente, desde Aristo-
teles, designa sob o nome de “poética”, como se deu que este texto, este
primeiro documento, nao apenas pertenga ao livro de filosofia ao qual se
ligou, alids de modo igualmente inaugural e fundador, o destino politico
da filosofia, mas af figure como um dos principais elementos do projeto
politico e da reflexio sobre o Estado que este livro propde? Como se deu,
mais genericamente, que tenha sido em nome do que a filosofia, no mo-
mento de sua instauragio, delimitou como o politico, que a poesia e a
arte, pela primeira vez, tenham sido visadas na esséncia, no alcance e na
funcao delas? E que a filosofia, querendo-se legisladora acerca do politico,
e de antemado acerca da educacio do corpo social, viu-se obrigada a legife-
rar prioritariamente em matéria de arte? O que era entdo a arle a seus
olhos, ou melhor: o que havia nela para que fosse assim, quase esponta-
neamente, articulada com o politico?

O texto inaugural e fundador, vocés ja o reconheceram, é evidente-
mente o texto platonico. No essencial, os livros Il e 111 de A Republica. At
se desenrola, como se sabe, entre filosofia e poesia (ou como diz Platio:
mythopoiesis), uma cena agonistica que sob muitos aspectos pode-se con-
siderar como a “cena primitiva” da [ilosofia. Que ai se instaure igual-
mente o que apenas recebera seu titulo e seu estatuto regional (ou seu
recorte escolar) com Aristoteles, a saber, o que chamamos ainda a poéti-
ca (ou, na linguagem dos Modernos, a teoria ou a ciéncia da literatura),
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é, imagino, o que me concederio sem dificuldade: quaisquer que sejam
as modilicagoes introduzidas por Aristételes na extensio, na compreen-
sio e na distribuicdo das categorias platonicas (logos e lexis, mimesis e
diegesis, ¢tc.), qualquer que tenha sido a contribui¢io da estruturacio
mais tardia do campo poético em géneros (deixada em estado embriona-
rio por Platio ou mesmo por Aristdteles) ou, bem mais perto de nos,
qualquer que tenha sido a revolugio operada pela invencio do conceito
de “literatura”, nio se pode desconhecer que foi Platio quem florjou os
conceitos que continuaram determinantes para toda teoria literaria —e
extensivamente, para toda estética— vindoura, inclusive a da época
mais recente. Poder-se-ia sem divida objetar que o nascimento aristoté-
lico desta ciéncia ou desta disciplina procede, como é sempre o caso, de
um “corte epistemoldgico”, por meio do qual ela seria precisamente ar-
rancada do contexto politico onde Platio a confinava ainda de modo
obscuro. Mas esta objecdo s6 teria alguma chance de ser sustentada, se
se pudesse ao mesmo tempo provar com certeza que na interpretagio,
digamos “luncional”, que Aristoteles propoe da tragédia (ja que af estd o
cerne da Poética), as duas alecgdes, expurgadas pela caiarse, o terror e a
piedade, nio sio na realidade afec¢des propriamente politicas, isto é,
ndo tém relagio com a origem da sociabilidade —com a dissociagio e
com a associagio— cujo eco longinquo ainda encontramos em Rous-
seau, Burke ou Freud. Que a poética moderna, aquela dos nossos con-
temporaneos, tenha esquecido esta sobredeterminagio politica de suas
questoes e de seu campo, ou nio queira saber mais nada disso —dife-
rentemente do que ocorreu no romantismo e no idealismo alemaes
quando da reelaboragio e da refundacio especulativas da poética— isso
afinal s6 testemunha o seu esquecimento de mais ou menos tudo, parti-
cularmente, do [iloséfico (o que, abruptamente, se posso dizer, a “so-
nambuliza”).

Minha intencdo, todavia, ndo é somente despertar o velho demaonio apazi-
guado nos nossos [ormalismos. Esta pergunta dirigida a origem da poéti-
ca, quer dizer também a esséncia do poético (ou mais genericamente da
arte), ¢ na realidade uma pergunta que concerne a politica, quer dizer
também a esséncia do politico (ou, se vocés preferem, da coisa politica,
para traduzir o que os gregos chamavam de ta politika). E por isso que esta
pergunta nio se lormula, segundo uma tradi¢do dentro da qual ela acabou
por embotar ou mesmo por se perder como questdo: em que a arte, a poe-
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sia tocam a politica? Qual ¢, jda que ¢é assim que no mais das vezes chama-
ram, a funcio, a missio ou a destinacdo da arte? Mas ela se formula ao
contrario: em que o politico ¢ tocado pela arte? O que, no politico, tem a
ver com a arte? E por que?

Esta pergunta, é claro, poderia ser dirigida a Platdo. Escolhi no entanto
outra via, e ¢ a Heidegger que a dirijo. Ha duas razdes principais para isso.

Primeiramente, uma razio politica. A politica, com a qual se imiscuiu
Heidegger, breve mas decisivamente, ¢, como ninguém o ignora, o nacio-
nal-socialismo. Ou, no nosso século, a forma maior, e a forma monstruosa
por exceléncia, daquilo que hoje se convencionou chamar, por um termo
que talvez nio seja muito feliz: totalitarismo. Ora, o dito totalitarismo nio
¢ s6 percebido como um fendmeno politico absolutamente inédito; e tam-
pouco exclusivamente, ainda que de fato o seja, o que nio para de obce-
car, hoje, nossas anilises e nossas praticas politicas —fechando assim o
horizonte do que, para nos, dali em diante deriva do politico. Ele é ainda
o fendmeno que referimos, mais ou menos apressadamente, a sua fonte
filosolica (os “mestres-pensadores™), ou cuja origem, em todo caso, con-
signamos a esta ou aquela tradigdo, esta ou aquela sequéncia, esta ou
aquela tentagio da filosofia. Segundo os graus de elaboragio, ou de sim-
plificacdo, ¢, ora a Aufkldrung e o rousseauismo germinal de 92 (o Terror),
ora o idealismo especulativo (com, para dar a justa medida, sua inversio
nietzscheana), ora a predicacio incorrigivelmente escatolégica das filoso-
fias (0 messianismo e a utopia), ora ainda, para saturar as coisas, o proprio
platonismo ¢ toda a metafisica. Mas o que autoriza que tal vinculo possa
se constituir entre o filosofico e o politico, fora o fato de a filosofia ter
quase sempre mantido um discurso politico, isso permanece nao-interro-
gado. Entio talvez seja urgente —e politicamente urgente, considerando
aonde conduzem tais andlises— reativar, ou muito simplesmente ativar,
esta questio: o “totalitarismo”, nio é impossivel, poderia muito bem escla-
recer com uma luz diferente esta enigmitica relagio entre filosofia e poli-
tica na qual se desenrola provavelmente algo bem diferente da simples
“responsabilidade” da filosofia.

A outra razéo ¢ "filosolica” —e como vai se tratar de Heidegger, pego-lhes
autorizagao para por esta palavra entre aspas.

A guinada® politica de Heidegger, que de resto Hannah Arendt comparava
aquela de Platao na Sicilia, ainda é, para nés, bastante incompreensivel. Filo-
soficamente incompreensivel. (Deixemos de lado, se me permitem, o escin-
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dalo que esta guinada representa ainda para nés, em todo caso, para mim. E
preciso néo esquecer que a época, mais incompreensivel do que qualquer
outra na histéria, ja pouco compreensivel, do mundo, impés uma dura prova
aqueles incumbidos da tarefa de compreendé-la. Digamos, seus pensadores,

O que compreendemos muito mal no engajamento de 33, concedida a
parte de ilusdo e mesmo de uma espécie de exaltagio “revolucionaria”, de
um pathos da mutagdo radical em tempo de crise, é a distincia a nossos
olhos incomensuravel entre a linguagem de Heidegger (mesmo em suas

piores proclamacoes, aquelas que ele renegou: “Convocagéo ao servigo do

trabalho”,* “Comemoragio de Leo Schlageter”’ ¢tc.) e o discurso nacio-

nal-socialista (mesmo aquele dos mais brandos de seus idedlogos oficiais,
como Krieck®ou Biumler”). No fundo, o que compreendemos muito mal,
¢ a célebre frase escrita —mas nao pronunciada— no curso de Introdugao
a Metafisica, de 1935, sobre a “verdade interna” e a “grandeza” do movi-
mento, isto ¢, acrescentava Heidegger entre parénteses (e foi o paréntese,
o que néo [oi pronunciado), “o encontro da técnica determinada planeta-
riamente com o homem moderno”. E se compreendemos mal esta [rase,
néo ¢ por causa do que ela diz —o que, como o préprio Heidegger indi-
cou, provinha entao de uma interpretagao jungeriana, e portanto, indire-
tamente, nietzscheana, da esséncia da técnica—, mas porque nio vemos,

N. do T.: A palavra wilizada aqui, “embardée™, além de significar um desvio brusco, uma
guinada, traz embutida a palavra "barde” que, em francés, como no portugues, “bardo”, signi-
fica “pocta hersico”. Ela revela assim —de um modo intraduzlvel para o portugués— a dire-
¢fio (para o poético) da guinada polftica de Heidegger.

N_do T.: Este"Servigo do trabalho™, junio com os outros dois “Servigos”, da delesa e do saber,
foram praclamados por Heidegger em seu Discurso do reitorado. Deve-se apontar que o “Ser-
vico do saber” foi uma inclusio feita por llcidegger e ndo reconhecida pelos nacionais-socia-
listas, segundo os jornalistas da revista Spicgel, que entrevistaram Heidegger em setembro de
1966. Nesta mesma entrevista, publicada apenas em 31 de maio de 1976, Heidegger afirmara
sobre o servico do saber que, embora ele ocupasse o terceiro lugar na enumeragio, “o seu
sentido lhe concedia o primeiro (...) é que o trabalho ¢ a delesa sdo, como toda atividade
humana, fundados no saber ¢ por cle esclarecidos.

N. do T.: Discurso pronunciado por Heidegger em 26 de maio de 1933 em comemoragio &
morte de Albert Leo Schlageter, ex-estudante da Universidade de Freiburg, fuzilado em 26 de
maio de 1923 pelo exército [rances, por sabotagem. Os nacionais-socialistas recuperaram sua
memoériacomo a de um heréi nacional.

N. do T.: Ernst Krieck loi um pedagogo, eleito reitor da Universidade de Frankfurt no mesmo
ano que Heidegger, de 1933, quando ja era editor-chefe de um jornal nacional-socialista Volk
im Werden, onde Heidegger, apos sua demissao do reitorado, [oi violen:amente atacado.

N. do T.: Além de “idedlogo oficial do nacional-socialismo”, A. Baumler escrcveu um impor-
tanie livro sobre a Critica da Faculdade de Julgar de Xamy, que se chama Dus Lrrationalitatspro-
blem in der Asthetik und Logik des 18. Juhrhunderts bis zur Kritik der Urtcilskraft
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sendo de modo muito confuso, o que Heidegger pode desta maneira “filo-
soficamente” investir num encontro desses, num encontro colocado sob
estes signos. Algo permanece af totalmente enigmatico, ainda mais que as
explicacdes de Heidegger sobre este ponto continuaram, vocés hio de
convir, bastante parcimoniosas e, para dizé-lo claramente, quase fracas.

Nas tentativas um pouco mais sérias que foram feitas para elucidar a
coisa —e voceés sabem que as contamos nos dedos de uma méio—, dirigi-
ram-se espontaneamente aos documentos de que pensavam poder dispor:
ou seja, é evidente, os discursos e pronunciamentos do periodo de reitora-
do (estes dez meses fatidicos) mas também, a contracorrente, os textos
filosoficos nos quais, de Sein und Zeit a Vom Wesen des Grundes, havia tal-
vez uma chance de ver antecipadamente se inscrever ou se esbogar o que,
em condigoes histdricas precisas, ia permitir o engajamento nazista. Aos
quais podemos ainda acrescentar os dois grandes textos politicos de Jun-
ger, e Heidegger lembrara sempre o quanto eles foram determinantes, A
Mobiliza¢do Total e O Trabalhador. Este procedimento se justificava perfei-
tamente, e alids, produziu alguns resultados.

Todavia, nas raras declaragées que Heidegger fez sobre o caso, vé-se
aparecer em [iligrana uma outra indicacdo: nelas, Heidegger sugere, com
efeito, que seria antes no rastro do episédio de 33 que se deveria buscar,
conjuntamente, as razées do engajamento ¢ da ruptura. Tomo por exem-
plo esta declaracio da célebre entrevista concedida em 1966 a Spiegel e
publicada, segundo sua prépria vontade, no dia seguinte de sua morte:

Depois cla minha demissao do reitorado limitei-me a tarefa do ensino. Duran-
te o semestre de verdo de 1934, dei um curso de “logica” |Entendam por isso
evidentemente um curso sobre o logos|. No scmestre seguinte, 1934-1935, dei
meu primeiro curso sobre Hélderlin. Em 1936 comegaram os cursos sobre
Nietzsche. Todos aqueles que sabiam ouvir compreenderam que af se tratava
de um acerto de contas com o nacional-socialismo.

E dizer muito pouco, mas é o suficiente. E na realidade, se olhamos mais
de perto, percebemos que tudo, no momento da retirada® e do “acerto de

N. do T.: A palavra em frances “retrait” que ocorvera, a partir daqui, inumeras vezes 1no lexto,
por causa de sua extensa gama de signilicagdes, sera traduzida akiernativamente por “retiro",

“retirada”, “rctirado {part.)", "recolhimento”.
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contas com o nacional-socialismo”, vem se f[ocalizar sobre a questio da
arte: pois além do primeiro curso sobre Holderlin (o curso dedicado, nada
por acaso, aos hinos “O Reno” e “Germania”, logo seguido pela conferén-
cia “Holderlin e a Esséncia da Poesia™), além da abertura do longo debate
(que durara mais de quatro anos) com a metalisica de Nietzsche, do qual,
em 36, ¢ de se notar, ele partira para a desconstrucao da estética de
Nietzsche, o que Heidegger nao diz, ¢ que nos mesmos anos, entre 34 e
37, ele mantém um seminario dedicado as Cartas sobre a Educagdo Estética
do Homem, de Schiller, co-organiza um outro seminario “interdisciplinar”
sobre “A Superacao (Uberwindung) da Estética na Questao da Arte” (onde
elabora, sob a forma de conferéncias muitas vezes repetidas, o texto sobre
“A Origem da Obra de Arte”), da em 1935 seu curso de Introdugdo a Meta-

[isica que culmina, como se sabe, numa longa interpretacao clo célebre

coro da Antigona sobre a techne (interpretacio que deve muito as Observa-
¢aes de Flolderlin e que alias ele retomara em 1942 no curso dedicado ao
hino “O Istro”). Se acrescentarmos ainda que existe um terceiro curso so-
bre Halderlin (“Andenken”, 1941-1942), que no momento da suspensio
dc sua atividade docente, em 44, teidegger propunha um curso sobre
Denken und Dichten e que o unico livro que conseguira publicar em todos
estes anos, ou cuja publicagio ele autorizara, é o livro sobre Holderlin,
vé-se quantas convergéncias ha nisso tudo e como parece se desenhar af
uma espécie de projeto sistematico, no qual a questao da arte, dentro da
explicagao politica, ocupa um lugar central.,

Poder-se-ia dizer em suma —e alias Heidegger o diz quase de maneira
explicita numa passagem do curso de 1942 sobre o hino “O lIstro”
(p. 141ss. do volume publicado recentemente na Gesamtausgabe)— que
na outra extremidade da histéria da filosofia, mas estando a histéria de
agora em diante acabada e Heidegger ocupando, segundo uma topologia
(e uma estratégia) complexas, um lugar diferente do lugar filoséfico, Hei-
degger repete, invertendo-o, o gesto platénico: ao gesto que abre, filosofi-
camente, o campo do politico ao excluir ou expulsar (ha mais estrita ob-
serviancia do rito) o poeta, a {im de assegurar que tal campo fosse
rigorosamente ordenado ao saber sobre o ser do ente e a mais nada além
disso (af esta o sentido da “soberania filoséfica”, ou ai estd o que leva Pla-
1i0 a dizer que As Leis sdo os mais belos poemas tragicos), responde o
gesto daquele que, retirado da filosofia dentro da propria filosofia (o que
vale dizer: retirado do politico no “acerto de contas” politico e no discurso
politico que mantém), ataca obstinadamente a ultima das soberanias filo-
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soficas, que é no caso, na versio alemai do politico, a soberania nietzschea-
na, e reintroduz o poeta, a palavra poética, como aquilo ao qual seria ur-
gente e necessario que o politico se submetesse. Na tematica e no estilo de
Heidegger nesta época, a explicacdo politica, isto é, o acerto de contas
com o politico, enuncia-se regularmente na primeira pessoa do plural
(“nds, Alemies”) ou ganha a [orma de um “enderecamento” aos Alemaes.
Este enderecamento se apoia mais frequentemente em Hélderlin, e se pro-
nuncia em seu nome: Holderlin é “o poeta cuja obra é uma divida que os
Alemaies ainda necessitam quitar” (eis ai praticamente as ultimas palavras
da conleréncia sobre “A Origem da Obra de Arte”).

E preciso ainda nio se equivocar sobre o sentido deste procedimento.
A inversido clo gesto platonico nio se faz de maneira alguma na [ligura da
reversio, perfeitamente delimitada e analisada pelo préprio Heidegger a
respeito de Nietzsche. A questdo na qual se arrisca Heidegger em direcio
a arte, em direcdo a esséncia ou a origem da arte, ndo é uma questio da
estética (do que Heidegger delimita sob este nome: o todo da filosofia da
arte). (E é ¢bvio igualmente, mas imagino que se tenha compreendido,
que em nenhum momento a inauguragdo deste questionamento corres-
ponda a algum movimento de recuo, malogrado e medroso, do ativismo
militante no “estetismo”™: o discurso sobre a arte ¢, mais uma vez, o discur-
so politico de Heidegger.) Mesmo se da muita importancia ao veredito he-
geliano no que tange ao [im da arte, a questio de Heidegger nao mais se
articula com os termos herdados da estética inaugurada por Platdo e Aris-
tételes, que sancionavam assim o [im da “grande arte grega”. Ela supée
sobretudo, como sua propria possibilidade, a desconstrugio sistematica
do conjunto do léxico e da sintaxe da estética ocidental, de Platio a Wag-
ner e Nietzsche (¢é, em parte, do que trata o curso de 1936 sobre “A Von-
tade de Poténcia enquanto Arte”). A questio dirigida a arte por conseguin-
te nido propicia nem uma estética nem uma poética. Ndo ha poética
heideggeriana.

Isso significa muito claramente que o que estd em jogo para Heidegger
nio ¢é arrancar a arte de sua determina¢io mimética. Poderse-ia mostrar,
quanto a mimesis, que, sem ter jamais reivindicado a palavra, Heidegger
todavia reelabora o seu conceito de ponta a ponta: é o sentido do famoso
exemplo do templo grego em “A Origem da Obra de Arte”. Mas o que estd
em jogo ¢é subtrair esta determinagao da interpretagéo platonica. Por isso o
poeta que Heidegger reintroduz nio é o mimético de A Repuiblica, o ator-
autor tragico, sobretudo nio na sua “reconstru¢io” moderna: Wagner.
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Nem mesmo, mais genericamente, o fazedor de mitos, o mythopoictes,
—ao menos se aqui se concede a Heidegger, provisoriamente, todo crédi-
to possivel. E sendo efetivamente questio de mito e de tragédia, ou, da-
quilo que procede da “grande arte”, nao serd, em todo caso, jamais em
termos de sistema de representagio ou de modo de enunciagio, de logos e
de lexis, de matéria e forma; e ainda menos em termos de “representagio”
no sentido da teatralidade. Mas serd, como vocés ja sabem, em termos de
Dichtung, de Sprache e de Sage, aravés dos quais Heidegger tera desejado
restituir, para além do nosso esquecimento muito culto, o que foi a poiesis
para os Gregos da “grande época”.

Retomo portanto minha pergunta: o que, em matéria de politica, tem a ver
justamente com a arte?

Facamos de conta por um instante que pensamos tenha podido a politica,
para Heidegger, confundir-se com o que comumente entendemos por ela.
Quer dizer também com uma determinagio em ultima instancia lilosélica ou
metafisica do politico. Afinal de contas, que ele o tenha desejado ou nio, a
confusio se produziu efetivamente para ele em 33. A pergunta que fago de-
pende daquela outra que Ihe é preliminar: qual era justamente, para Heideg-
ger, o sentido politico do seu engajamento nazista? Engajamento, que se sabe,
nao era de resto sem reservas, notadamente com respeito ao racismo (ao "bio-
logismo™) e ao anti-semitismo olficiais da doutrina.

Se, por medida cle economia, afasto o que provém estritamente da po-
litica universitaria, através da qual o Discurso de reitorado, que é contudo
o documento mais importante, inscreve-se —do mesmo modo como a
Aula inaugural de 1929— na mesma linha da reflexdo especulativa sobre
a Universidade inaugurada por Kant e o Idealismo alemio, e sc me atenho
ao que provém da politica em geral, creio que essencialmente tudo pode
ser reunicdo em wrés motivos principais:

1. Existe primeiramente, a titulo daquilo mesmo que justifica o engaja-
mento, uma tematica da penuria: este tempo é o tempo da pentiria ou da
indigéncia. Isso remete indiscutivelmente a situagio de crise, inextricével,
cm que se encontra a Alemanha desde o tratado de Versalhes —uma crise,
sob muitos aspectos, talvez sem precedentes na histéria européia: nao
apenas atesta uma espécie de decomposicao geral, institucional, social e
espiritual, de um pais que se imaginou prometido a hegemonia, mas ¢
também a primeira crise grave que afeta uma economia industrial avanca-
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da (o Capital), isto ¢, a modernidade, o mundo da técnica. Além disso, ao
mesmo tempo, o discurso sobre a pentria se inscreve na tradicio de um
longo lamento que, desde Schiller e Hélderlin, se nio Winckelmann e
Lessing, deplora a inexisténcia da Alemanha, sua “miséria” como diz
Marx. Retornaremos a este motivo ja que traz consigo a exigéncia de uma
arte alema. Mas em 1933 a inexisténcia da Alemanha signilica que nio
existe povo alemio ou pelo menos que este povo, quanto ao que o destina
como o “povo filosofico” por exceléncia (a expressio esta na Introdugdo a
Metdfisica), ndo corresponde 2 sua esséncia ainda “reservada”. Como o re-
pete insistentemente o Discurso de reitorado, cuja mensagem mais expli-
cita é esta: “A ciéncia lou o saber; no sentido especulativo, isto ¢, a filosofial
deve se tornar o acontecimento fundamental de nossa existéncia espiritual
como povo (unseres geistig-volklichen Dasein)". Isso quer dizer que a Ale-
manha, terra (e lingua) da [ilosofia, coube uma “missio espiritual histo-
rial” que a vocaciona com toda certeza a hegemonia, mas antes disso, e
somente através dela, é capaz de se identificar como tal e de existir. Alids,
isso ¢ o que traca, abertamente, os limites do engajamento nazista de Hei-
degger: a Fahrung a qual constantemente se [az referéncia como aquilo a
que se deve submeter toda e qualquer pretensio a dirigir ou a conduzir, a
comegar pela pretensio propriamente politica a dirigir ou a conduzir, esta
Fiihrung ¢ essencialmente espiritual. E se cabe mengio, ¢ inegavel, das
“lorcas da terra e do sangue” (doublet® mal disfarcado do icleologema Blut
und Boden), o povo é essencialmente determinado como Dasein espiritual-
historial, ou seja, em udltima instancia, como lingua.

2. Este destino do povo alemio a espera de seu destino se inscreve, por
sua vez, no destino, isto é, na histéria européia ocidental, enquanto esta
histéria se torna dali por diante mundial ou, o que d4 no mesmo, enquan-
o o destino do mundo ¢ dali por diante ocidental. O horizonte ¢ aqui,
sem duvida, a “dimensio planetaria” da técnica, cuja esséncia, como dira
mais tarde leidegger, nao é em si mesma “nada técnica”, mas nela preci-
samos pensar como o ultimo desdobramento da verdade [ilosélica, o
modo mais poderoso —e na realidade, incontrolavel— do acabamento e
da realizacio da metafisica. E portanto como o ultimo “envio do ser” enga-

N. do T.: O termo doublet, sem correspondente em portugués, significa que duas palavras
possuem a mesma etimologia, mas 1em formas e empregos diferentes.
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jando o homem em sua esséncia. Esta dominacdo planetaria da técnica
proveniente da Europa assume duas facetas, igualinente ameagadloras para
a propria Europa, isto é, para a possibilidade do pensamento: o comunis-
mo soviético de um lado, tensionado pelo marxismo, e de outro lado, o
que Heidegger chamara a maior parte do tempo, pois neste ponto ele pou-
co oscilard, o americanisino —que escora sua aspiragao a governo do
mundo, na kubernesis universal, na eficacia de seu tratamento dos signos.
Sob estas duas facetas, a mesma coisa se desdobra, mas sob nenhuma das
duas, a coisa mesma ¢ pensada: este desdobramento ¢ cego, e cega-se a si
mesmo. A Europa, a tnica, que estd na origem (desde os Gregos) deste
movimento e, com isso, capaz de pensi-lo, “estd entre tenazes™'” ¢ amea-
cada pura e simplesmente de desapari¢do. E na prépria Europa, no seu
centro, ¢ o “povo do meio”, a Alemanha, que sofre a maior ameaca. Vocés
percebem que a este titulo a insurrei¢io ou mesmo a revolugio nacional
socialista terd representado, para Heidegger, a esperanga de um sobre-sal-
to.!! Contanto, ele pensava, que este sobre-salto [osse decisivo, isto é, fos-
se em tudo ordenado pela “vontade da esséncia”. Por ai se vé amda que a
patte de ilusio, em Heidegger, nio era pequena.

Na realidade, aquilo que Heidegger exigia do nacional-socialismo era
propriamente exorbitante: nao era menos do que uma conversio radical,
um (re)comego puro da historia, senio o desenraizamento do destino téc-
nico-cientifico do Ocidente, em todo caso o confronto puramente herdico
(e de resto literalmente prometéico) com este destino. Nada menos, por
conseguinte, que o proprio programa de IHeidegger, 1al como ji se podia,
de fato, ler em Sein und Zeit. Por isso, esta espécie de “Discurso a nagio
alema", que ¢ o Discurso de reitorado, segundo um gesto que nio para de
se repetir desde o momento em que aparece uma questio alema, que pon-
tua com regularidade a longa histéria agonistica, no sentido de Nietzsche,
e que é aquela do pensamento e da arte alemaes, convida a Alemanha, a
fim de se tornar ela mesma e reencontrar sua origem, a entrar na escola
dos Gregos (pois sio eles, a origem) e a repetir, numa repeti¢ao onde creio
possivel desvendar uma secreta mimetologia, o grande comego grego. O
qual, “enquanto aquilo que ¢ grandioso, passou de antemio por cima de

N.do T.: A cxpressio ¢ de Emmanuel Carneiro Ledo, iradutar de Introdugdo a Metafisica, Ed.
Tempo Brasileivo, R, 1966, p. 80

N. do T.: Alteramos a grafia desta palavra com um hifen, a fim de ressaltar o tma heidegge-
riano do “salto” (Sprung), com o qual, provavelmente ela aqui se relaciona.
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tudo o que acontece, e por conseguinte por cima de nés mesmos” e que,
“cafdo no nosso [uturo (...) mantém-se como aquilo que, de modo distan-
te, dispoe de nos e nos permite repetir sua grandeza”. O Discurso convida
portanto os Alemies a se colocarem “de novo sob a poténcia do comego
de (sua) existéncia espiritual-historial”, que ¢ “a irrupcao da filosolia gre-
ga”: “E ai que pela primeira vez o homem ocidental, a partir de um ser-
povo (Volkstum), pela [or¢a da lingua deste povo, ergue-se em face do ente
em sua totalidade, que ele questiona e apreende como ente que é.”

3. Esta irrupgéo inaugural da histéria—e ¢ preciso entender por isso: ins-
tauradora da histéria, abrindo a histéria em sua possibilidade mesma—,
que nio ¢ algo dilerente da transcendéncia [inita do Dascin, ¢ a irrupgéio
da filosofia, isto ¢, do saber (Wissen), do “se manter questionando no meio
do ente em sua totalidade, que nao para de dissimular-se”. E a ek-sisténcia
mesma, no sentido em que a confleréncia sobre “A Esséncia da Verdade”
dela diz que é a “exposicido ao cardter desvelado do ente como tal”, acres-
centando que a “ck-sisténcia do homem historial comeca no instante em
que o primeiro pensador se ergue questionador {ace ao desvelamento do
ente e se pergunta o que ¢é o ente”. Ou ainda a teoria que, no senticdo [orte
do termo, nao ¢é simples contemplacdo mas “paixao de permanecer junto
ao ente como tal e sob o seu cerco”. Ora, “saber” ¢ como Heidegger sem-
pre traduz o grego techne —a theoria, compreendida ai como “a mais alta
modalidade da energeia, do ser-na-obra (das Am-Werk-sein)”, que se pode
entender também como ser-ao-trabalho, é a sugestao de Granel, se pensa-
mos na {igura (na Gestalt) jingeriana do Trabalhador que constitui a mar-
ca (la frappe) ou o tipo, o cidos da moderna humanidade sob a dominagio
da técnica. O apelo ao (re)comego co comego grego ¢ portanto o apelo a
repetir a irrupcio dla techne, do saber, enquanto esséncia da técnica. O que
néo signilica que se trate de um apelo a dominar a técnica, mas de uma
tentativa para encontrar, com sua dominacio, uma rela¢io na medida da
“super-poténcia” de uma tal dominacio.

Estas indicacdes sdo evidentemente muito ligeiras: reuni simplesmente, a
partir de andlises efetuadas anteriormente, os elementos indispensaveis a
compreensdo do problema que nos ocupa aqui. Gostaria entretanto de
acrescentar duas observagoes.

A primeira é para dizer que, no seu léxico como ao menos numa parte
de sua temitica, o discurso heideggeriano de 33 ¢ manilestamente sub-
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misso ao pensamento de Nietzsche: ao longo de toda sua extens.io, é ques-
tio de vontade e de decisio, de poténcia e de super-poténcia, de combate
e de confronto com a necessidade. E o tributo pago a sobredeterminagio
nietzscheana, ou mais exatamente wagner-nietzscheana, da idcologia na-
cional-socialista. E ¢ o indicio de que o acerto de contas com Nietzsche,
muito presente nas passagens decisivas de Sein und Zeit (particularmente
na analise da historicidade ou da historialidade), a Ausel’nandersctzung12
decisiva ainda nao aconteceu. Como por ai também se explica que tudo,
na pregacao da peniria e na ameaca que pesa sobre a humanidade, e a
humanidade alema em primeiro lugar, esteja referido a frase “Deus esta
morto”, que ainda nao foi revelada como a palavra de ordem ca “reversao
dlo platonismo” e a atestacio cle que Nietzsche “nio alcangou o verdadeiro
cerne da filosofia”, como dira, apenas dois anos mais tarde, o curso Intro-
du¢do a Metafisica. Quero com isso simplesmente marcar que sera Hitler,
em suma, quem revelara que Halderlin, pelo conjunto das questées que
determinam o engajamento de 33, atinge uma profundidade insuspeitada
por Nietzsche.

A segunda observacgdo ¢ para assinalar que este discurso que por um
instante acreditamos politico ndo o ¢, no fundo, de maneira alguma, mes-
mo se é o lugar de um comprometimento politico bem real e do aval filo-
s6fico outorgado a uma politica inteiramente precisa. I, de resto, um dos
pontos sobre o qual, no retiro de apds 34, Heidegger talvez mais insistira:
ou bem o politico —e ¢ este o esquema geral da argumentacio— provém
daquilo que os Gregos visaram sob o nome de polis (cuja instauragio ou
instituicdo, ou mesmo fundacio, ¢ —a semelhanca, ou quase, das irrup-
coes mais decisivas quanto a histéria: a arte, o pensamento—, um dos ges-
tos fundamentais do Dasein) —entio, ou bem o politico provem da polis,
ou bem a polis, em si, niao provém em nada do politico, ou mais exatamen-
te da politica. £ um modo da ¢k-sisténcia, ela ¢ essencialmente o Da do
Sein, e o curso de 1942 sobre o hino “O Istro”, na linha cle um comentario
do coro da Antigona ja evocado, reporta o substantivo polis ao verbo pelein,
dado, por sua vez, como um sindénimo de ¢inai. A esséncia do politico se
furta necessariamente a toda captura em si politica (senio, diz ainda o

N. do T.: Esta palavra ¢ formada pelo prefixo “auseinander™, que signilica “um fora do outro”,
mais o radical “setzen”, que quer dizer “por, colocar”, ou scji, "o por um fora do outro”,
scgundo Emmanucl Carnciro Ledo, que traduziu sintcticamente o termo por “dis-posi¢ao”.
(op. cit., p. 128).
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mesmo texto, por pouco os Gregos nio seriam considerados nacionais-so-
cialistas). O que também é verdadeiro para Platdo, quando ele se interroga
de um ponto de vista pretensamente “politico” sobre a arte, no momento
mesmo que refere expressamente a determinagio do ser-comum (do Esta-
do) ao saber do ser, a interpretagio do ser ji seria, no caso, uma interpre-
tagiio tendenciosa do ser como idea. O discurso politico de 33 é na reali-
dade, apesar de tudo, um discurso que se pretende re-lundador do
politico e que entende por isso subtrair-se a toda “politizacdo”, o que de-

signa aqui a politizagido de tudo, inscrita, com efeito, no programa do “to-
talitarismo”.

De qualquer maneira, a tentagio politica, se existe uma, desmorona em
1934. Ao mesmo tempo que desaparece abruptamente toda referéncia po-
sitiva a Nietzsche —faltara, todavia, separa-la de sua interpretagio politi-
ca, do nietzcheanismo. Mesmo se no essencial —a missio espiritual cla
Alemanha, por exemplo, ou a necessidade de repensar a Universidade—
nada foi renegado, o discurso de Heidegger, no recolhimento, torna-se
abertamente um discurso de oposicio, e muito freqientemente, de grande
violéncia. Mas antes cle tudo, voltada, ¢ verdade, principalmente contra a
tolice. Discurso de oposicio é de resto dizer muito pouco. O movimento
de retirada ¢ tal, de fato, que ¢ a prépria raiz do politico que Heidegger
ataca. Se o politico ¢ interrogado, é na sua propria possibilidade ou na sua
esséncia. A qual, por defini¢do, se subtrai a qualquer evidéncia. A leitura
politica que se pode arriscar portanto deste discurso (por ser necessaria, e
até mesmo urgente hoje), esta leitura politica deve rigorosamente levar em
conta tal retirada e sua légica prépria, através da qual os contornos do
politico sé se tragam ou se retragam na medida da retirada, no politico e
do politico, de sua esséncia.

Tal esséncia, esta ¢ portanto minha hipétese, Heidegger a procura na
techne. E a propria techne, no movimento de retirada, ¢ antes como arte (e
principalmente como poesia) que ela chega a sua determinacio. Se quises-
se dar de antemio o esquema da demonstragio na qual me engajo, eu o
faria sob a forma de duas proposicées: a esséncia do politico ¢ a Histéria
no sentido da Geschichte; e a esséncia cla Historia, da historicidade ou da
historialidade, é a techne, isto é, o Denken und Dichten: entdo, sobretudo
ndo a arte, mas o pensamento e a poesia na sua “conexo origindria essen-
cial” como o diz Heidegger em 35 —e sem duvida, sim, primeiro a poesia,
se pensarmos na primeirissima eclosio do pensamento grego (Parménides
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e Heraclito) ou entio, na area do desdobramento propriamente [ilosélico,
em Holderlin que “olha para frente e abre o caminho”, quando Hegel
“olha para tris e fecha a estrada”.!> Ou ainda se pensarmos na mais alta
“poesia pensada“ dos Gregos, a tragédia.

Na época em que Brecht e Benjamin denunciavam no nazismo “a este-
tizagdo da politica” —e de fato o projeto nazista é incompreensivel se nio
o relerirmos, além mesmo clo wagnernietzscheanismo, ao grande sonho
mimético alemio com a Grécia e com a possibilidade de reconstituir esta
obra de arte “viva" que loi a cidade-estado, e se nio percebermos a assimi-
lacdo da técnica pela arte, sobre a qual o sonho repousa—, vemos que a
resposta de Heidegger nio ¢ a que cdavam Brecht e Benjamin: ou seja, a
famosa “politizagdo da arte”, que deixa encerrar sobre si, como o percebe-
rd Benjamin in extremis, a l6gica da politizagdo total. A resposta de Hei-
degger esta numa determinacdo mais decisiva da techne.

Comoisso se di?

A primeira coisa que precisa ser assinalada aqui, é que techne niao quer
dizer “arte”. Seja a proposito de Antigona ou de A Repiiblica, seja ainda,
muito mais tarde, na conleréncia sobre a técnica, Heidegger ndo para cle
insistir nisso: techne nao designa nenhum modo do fazer, do {abricar ou
do efetuar, artesanal ou nio (isto ¢, a “técnica” no sentido banal), mas
techne quer dizer “saber”. Mesmo para Aristételes, e para sua época, techne
estd sempre associada a ¢pisteme: € o [ato de “ser conhecedor” ou cle “reco-
nhecer-se em alguma coisa”. O que, traduzido nos termos da ontologia
fundamental, significa: a partir do ser-exposto no meio do ente em sua
totalidade, ultrapassar o ente, transcendeé-lo visando reconhecé-lo e insti-
tui-lo como tal. Techne ¢ portanto um modo insigne de desvelamento, da
aletheia, e por conseguinte da irrupgio ou do desabrochamenta do Dasein
noente.

Quanto a esta signilicagdo original da palavra, Heidegger portanto nunca
cedeu nada sobre o que consistia no fundo o apelo “politico” de 33. O traba-
Iho sobre a palavra, entretanto, desvia-se em outra direcio. Techne quer dizer
também “arte”. Da maneira mais geral porque, enquanto modo do cesvela-
mento, é necessariamente um modo do poicin, do produzir (herstellen), o que,
alias, remete aquele outro modo do poicin que ¢ a phusis. Mais restritamente

13 N. do1.: Traducio modificada de Introdugdo & Metafisica, op. cit., p. 193,
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porque, como saber dominante ou controlador do ente, a techne é necessiria
para a producio de utensilios e de obras que, sobre o fundo da produgao
“[isica”, vém se acrescentar ao ente ja dado. Daf procede que se o technites, em
seu sentido mais elevado, pode designar o artista, nao é porque o artista ¢ um
artesdo mas porque a arte, o que chamamos assim, ¢ a [orma mais alta deste
modo do “poiético” que ¢ proprio do homem. E o que, alids, permite explicar
que a techne por exceléncia, sob este aspecto, seja a poesia, a producao pela
linguagem —aos olhos dos Gregos a [orma mais alta por sua vez do poicin
reservado ao homem.

Uma tal compreensao ca arte supde, ¢ claro, que se liberte a arte de
toda determinacao estética, a comegar pela consideracao do belo. Ou en-
tao, ¢ preciso devolver ao belo um sentido de que a filosolia permaneceu
incapaz —mesmo, talvez, quando tardiamente nela se introduziu a cate-
goria, de origem retérica, clo sublime. Sob esta condig¢ao, mas somente
sob esta condicao, techne pode querer dizer “arte”, isto ¢, a arte.

@] que ¢ portanto a arte, a techne, em sua csséncia?

Resposta —e esta resposta, vocés verdo, se nio se tratassc daqui em
diante da arte, seria a mesma resposta do Discurso de reitorado. Cito uma
passagem da Introdugdo de 1935:

Saber ¢ o poder por em obra o ser como um tal ou qual ente. Os Gregos
chamavam de modo especial tecline a arte em sentido préprio ¢ a obra cl'arte,
porque ¢ a arte que, do modo mais imediato, leva o ser  instancia (ao Stehen,
ao ser-erguido) em algo, que esta presente (Anwesenden) (a obra), o ser, isto
¢, o aparecer, que se apresenta em si mesmo. A obra d’arte nio ¢, em primeiro
lugar, obra, porquanto ¢ confeccionada, ¢ [eita, mas porque ela opera o ser
em um ente. Operar significa aqui par em obra, na qual, como no que apare-
ce, chega a brilhar a phusis, o brotar imperante, que vigora. Pela obra d'arte,
como o ser-ente (das Seiende-Sein) que €, tudo, que aparece e pode ser encon-
trado, ¢ confirmado, torna-se inteligtvel, acessivel e compreenstvel, como
ente ou nao ente. It porque a arte, no senticlo estrito e eminente, leva na obra
o ser a manter-se-de-pé ¢ ao aparecer commo ente, que ela vale, a bom direito,
como o poder-poremobra, simplesmente dito, como techne. O poder-pérem
obra ¢ um operar manifestativo do ser no ente. O saber consiste nesse abrir e
manter aberto reflexivo ¢ operante. A paixio do saber estd em investigar
questdes. Por ser um tal saber ¢ que a arte ¢ techne."

Nao posso evidentemente comentar este texto que resume tio bem toda
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“A Origem da Obra de Arte” ou pelo menos lembra a sua tese tundamen-
tal: a arte é o obrar da verdade. Gostaria simplesmente de insistir sobre
alguns pontos.

Primeiramente isto: disse ha pouco que a resposta de Heidegger a
questdo da techne estd neste texto, se nio se tratasse daqui em diante no-
meadamente da arte, a resposta seria a mesma que propunha o discurso
“politico" de 33. E verdade, com a tnica dilerenga que faz talvez toda a
dilerenga: ¢ que “saber” ou techne nio se traduz mais por “ser em obra”
(am Werk sein) mas por “por na obra” (ins Werk bringen ou ins Werk setzen),
com isso se modificou notadamente o sentido da energeia que o Discurso
de reitorado reivindicava a titulo da theoria. Se porventura, como podem
dar a pensar certos textos cle 33, particularmente “Convocagio ao servico
do trabalho" (ou também qualquer passagem do Discurso), uma ontologia
do trabalho e do Trabalhador pode tensionar a proposta “politica” de Hei-
degger, tal ontologia desapareceu daqui em diante sem deixar vestigios. E
ndo somente a esséncia da techne é buscada cdo lado da arte e da obra de
arte, mas a arte ocupa o primeiro lugar, junto com o pensamento, dentre
os modos de advento da verdade: a arte é aqui “o que, do modo mais ime-
diato leva o ser a por-se-de-pé”, a sua instalagdo no ente; e este privilégio,
alids, lhe ¢é concedido permanentemente, por exemplo nos desenvolvi-
mentos bem [requentes onde sc esboga uma hierarquizacio dos gestos
[undamentais: o gesto fundador de uma cidade-estado, o gesto do sacrili-
cio essencial, o gesto da veneracio religiosa.

O segundo ponto sobre o qual gostaria de insistir é este: apesar da cri-
tica radical a qual ele submete todos os conceitos da estética, inclusive o
conceito de mimesis, apesar da sua desconstrugdo sem resto da estética, a
interpretagio que Heidegger propoe da arte é, [undamentalmente, uma
mimetologia. E certo que, ja o lembrei antes, Heidegger recusa a palavra;
ele afasta com o maior desprezo, um desprezo, alids, estranhamente plato-
nico e [lilosofico, tocla considera¢do da “imitagdo”, e vocés sabem que se o
exemplo maximo, em “A Origem da Obra de Arte”, é um templo, é porque
“o templo nio ¢ feito a imagem de nada™.

Dito isso, o que ele recusa exatamente com esta palavra?

Muito explicitamente, mas também muito paradoxalmente, a interpre-
1agio platonica da mimesis, ou seja —reliro-me ainda a uma passagem da

14 N. do T. Tradugio madificada, Introdugan @ Metdfisica, op. cit., p. 234.
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Introdugdo de 35— a mimesis compreendida a partir da idea, em si mesma
pensacda como paradigma ou como modelo sob o horizonte da aletheia
interpretacda em termos de adequacio ou de homoiosis. Ora, isso nio impe-
de absolutamente a tese que concerne a arte de ser a reelaboracao, jamais
abertamente apresentada como tal, mas também nunca totalmente dissi-
mulada, da concepgao aristotélica da particao entre phusis e techne, isto ¢,
da concepcao ontologica da mimesis: fazer da arte, no combate (o polemos)
entre terra ¢ mundo (ou, em Séfocles, dike e techne), que é o proprio com-
bate do einai e do noein inaugural do pensamento ocidental, o suplemen-
to, e até mesmo o trago ou o arqui-lrago originariamente suplementar e
desvelador com respeito a prépria phusis (ao ser do ente); fazer da arte
aquilo de que a phusis precisa para aparecer como tal, ¢ —num outro nivel
de prolundidade— repetir o que diz Aristételes da mimesis enquanto o
que “leva a termo” o que a phusis, por si mesma, nio pode “efetuar”. O que
nio deve ser entendido, Jean Beaufret o mostrou, como uma simples su-
plementagio dntica ou empirica.

De resto, o discurso sobre a arte, com sua oposicio entre o mundo e a
terra e sua lese sobre a obra de arte como tese da verdade ou do ser, toma,
cde maneira totalmente clara, o lugar da reinterpretagio, nos termos da on-
tologia fundamental, da transcendéncia do Dasein como imaginagao trans-
cendental ou poder de esquematizar: a techne, a arte, vem no fundo ao
invés e no lugar do conceito transcendental de mundo, o qual é, desde
Sein und Zeit, tratado em termos de esbogo (Entwurf), de imagem (33ild), de
protétipo (Vorbild) —o Dasein sendo designado como formador de mundo
(Weltbildend). Claro, todo o léxico do trago e do arqui-traco, da tirada e da
retirada, da estatura e da figura (Gestalt), substituira a terminologia kan-
tiana utilizada anteriormente. Mas a inten¢io é a mesma: a arte é purae
simplesmente a instalagio de um mundo, ou seja— voltaremos a isso de-
pois—, a possibilidade de uma histéria. E que a obra seja definida pela
primeira vez como o Gestell, a reuniao de todos os mocos da instalagio
que a filosofia distribui em representacao (Vorstellung), figuracao (Gestal-
tung), apresentacio (Darstellung), producao (Herstellung), etc., o qual vinte
anos mais tarde Heidegger tornara a secreta esséncia da prépria Lécnica;
ou que, da mesma forma, em todo lugar que fale do Dichten, Heidegger
insista sobre a imagem (Bild), isso apenas confirma a origem kantiana de
sua interpretacio da arte. E por conseguinte o que adianto aqui sob o
nome de mimelologia, se, na incerteza total em que estamos sobre a eti-
mologia de mimesis e a significacio da palavra mimos, nem por isso deixa-
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mos de saber que imitatio e imago remetem uma a outra na lingua, e que
esta é uma das limitagoes mais antigas de toda interpretagio da esséncia
claarte.

Por que, dito isso, privilegiar na arte, de maneira tio constante e tio
acentuada, a poesia? E por que este privilégio é, pelo menos para a nossa
era, praticamente exclusivo de Holderlin?

Que a poesia seja considerada como a mais eminente das artes, af esta
uma divida que o préprio Heidegger reconhece face aos Gregos. Por poe-
sia é preciso entender aqui o lirismo (Pindaro) ou a lirica tragica (Sélo-
cles). E ¢ por ter tido acesso a tal lirismo, precisamente —através da tra-
ducio, isto ¢, através da repeti¢do, que se origina sua prépria obra—, que
lolderlin obtém de inicio este privilégio: a poesia de 116lderlin, diz Hei-
degger em 42, s6 ¢ apreensivel sobre o [undo da meditacio de Séfocles.
Meditagio de Sélocles, isso quer dizer, evidentemente, que, no lirismo, ¢
o pensamento que ¢ visado, a “marca” (“la frappe”) do pensamento. Mas
isso quer dizer também que, na interpretacio holderliniana do tragico e
da tragédia, que é uma determinagio geral da arte a partir da dilerenca ou
do antagonismo entre phusis (o “aérgico”) e techne (o “orginico”), abre-se
para uma profundidade que nenhuma estética atingira, e sobretudo nio a
nietzscheana, a questio que encaminha o préprio pensamento do ser.
Holderlin, ¢ preciso ndo esquecer, ndo s6 entra no dispositivo heidegge-
riano no momento do retiro face a politica; como também ¢ aquele em
torno de quem gira, ao mesmo tempo, a Kchre
sendo talvez estranho aquilo.

Mais ainda: sabemos muito bem pela conleréncia sobre “A Origem da
Obra de Arte” que se a poesia detém um tal privilégio, é pela simples
razdo de que “toda arte é essencialmente poema (Dichtung)" A verdade
se instaura ou se instala originalmente como poesia. O desabrochamento
violento, a abertura no ente do Aberto (no sentido de Holderlin, ndo no
de Rilke) que “estranha” o ente e o torna unheimlich (in-s¢lito) no seu
ser, de sorte que ele se deixa reconhecer como 1tal, ou seja, como ele é,
esta abertura advém pela primeira vez no nomear que é “nomeacao do
ente para o ser a partir do ser” e pela qual, somente, o ente como tal
aparece ou se mostra. A Dichtung, originalmente, ¢ a propria lfngua, a
Sprache: ali onde ndo ha lingua, ali onde nao ha o dom cla lingua (o es
gibt deste primeiro suplemento ou ex-crescéncia que é o doin, absoluta-
mente), ndo ha tampouco abertura para o ente, nio hd mundo: nenhum
evento-advento do ser, nenhum Ereignis. O ser se da origmariamente

isto, alinal de contas, ndo
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como o dom da lingua, como e neste ente insigne, se ente o ¢, capaz de
abrir o ente por inteiro. Por esta razao a Dichtung ¢ a esséncia mesma da
arte, da techne, nenhuma suplementagio ou excrescéncia podendo se
dar, e para comecar nenhuma arte podendo surgir ou se instituir, se elas
nao forem previamente regidas pela prépria lingua. A lingua é a excres-
céncia (o mimema) originaria. E somente a partir da Dichtung neste pri-
meiro sentido, que extravasa evidentemente o "poético” enquanto “arte
da palavra”, que o projeto da clareira do ente como tal é possivel. A
Dichtung é o transcendental puro e simplesmente. Ela é, em outras pala-
vras, o préprio mundo enquanto o que se arranca violentamente da ter-
ra, da phusis, que, no entanto, por isso mesmo, ele deixa vir em presenca
e preserva em sua cripta.

Também o poema nio ¢ qualquer poema. Ele s6 é verdadeiramente
poema, ou seja, poema da verdade, ali onde ele se diz como poema. A
grandeza insuperével do coro cle Antigona esta em dizer a esséncia da tech-
ne; e a grandeza, ela também talvez insuperavel, de Holderlin estd em ter
sido o poeta da esséncia da poesia. "O dizer em seu projeto é poema: ele
diz 0 mundo e a terra, o espago de jogo e seu combate™ diz por conse-
guinte a verdade, a aletheia, na possibilidade mesma de sua instalagao,
como techne. Ou, segundo a hipdtese que me guia aqui, ele diz a mimesis
como esséncia da aletheia: ndo a simulagao, mas o préprio jogo da semc-
lhanga consigo mesmo do ente, isto ¢, o préprio jogo da dissimulacao e clo
desvendamento, da cripta e do parecer: o polemos. Mimesis, se a0 menos a
subtraissemos ao valor cla imitac¢do dntica, seria em suma “O um diferindo
em si mesmo” de Hericlito, através do que Holderlin, ¢ sabido, definia o
belo ou o que, no belo, ultrapassa o belo.

Neste sentido, tudo que era vertido unicamente na conta do saber e de sua
“energia” no discurso "politico” de 33 é revertido, apds a ruptura, na con-
ta da poesia e da arte. Mas para um projeto que permanece na realidade o
mesmo: a partir da abertura do ente como tal, numa lingua, dar a um

povo a possibilidade de instituir um mundo e de comegar ou de iniciar
uma historia:

A cada vez que uma arte advém, quer dizer que ha comego (Anfang), entio
ocorre na Histéria um choque: a Historia comega ou retoma cle novo o fio
(...). A Historia é o despertar de um povo para aquilo que lhe é dado realizar,
como insergao deste povo em sua prépria heranga.

157



158

Phillippe Lacoue-Labarthe

A arte, a poesia, é portanto a possibilidade mesma daquilo que em 33 Hei-
degger chamava a existéncia espiritual-historial de um povo. A arte é a
historicidade ou a historialidade em si mesma, na medida em que o
(re)comego ou a (re)peti¢io do envio grego obriga a repensar a relagio
entre phusis e techne a luz da relagio, tornada determinante para o pensa-
mento alemio desde Kant, entre natureza e histéria. Por af se verifica que
o pensamento da histéria estd sempre ancorado num pensamento da arte,
ou, mas ¢ a mesma coisa, que ¢ sempre uma mimetologia que subtende o
pensamento da histdria, revelada tanto na interpretagio hegeliana da Gré-
cia (e o veredito do "fim da arte") quanto na histéria agonistica de Nietzs-
che ou ainda na maneira como Hélderlin, ao determinar a diferenca entre
o grego e o hespério, extravaza toda a tematica recebida da imitagio dos
Antigos e abre, talvez, a possibilidade de uma grande arte moderna.

O que dd no entanto a poesia este poder historial, isto é, também este
poder "politico”, no sentido em que Heidegger o entende, se ¢ verdade
que “a polis ¢ o sitio historial, o Da no qual, a partir do qual e através do
qual, a Histéria advém™???

Pode-se, muito esquematicamente, propor duas respostas.

A primeira enuncia que, sendo fundamentalmente lingua, é a partir
dela, da poesia, que se diz originariamente o ser. Porisso a histéria da arte
ndo é outra coisa sendo historia do ser, ou seja, histéria do pensamento.
Cito "A Origem da Obra de Arte”™:

Sempre quando a inteireza do ente, enquanto ele mesmo, requer a fundagio
no aberto, a arte atinge sua esséncia historial enquanto instauragio. Esta ad-
vém no Ocidente pela primeira vez no mundo grego. O que desde entao de-
vera querer dizer “ser” foi lixado de modo canédnico. A inteireza do ente assim
aberto foi entdo transformada em ente, no sentido do que fovi criado por
Deus. Isso se produziu na ldade Média. Este ente, por sua vez, loi de novo
transformado no inicio e durante os Tempos Modernos. O ente tornou-se
objeto calculédvel, suscetivel de ser atravessado pelo olhar ¢ dominado. A
cada vez se abriu um mundo novo, com sua esséncia propria (...) A cada vez
se produziu uma abertura do ente. Ela se impde na obra; esta imposigio ¢
realizada pela arte.

15 Introdugae a Metaffsica.
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Por af se vé que, se leidegger, em 1933, sonhou com um novo mundo ou
com a abertura de um novo mundo, {altava a esse mundo a unica coisa
que poderia lhe dar novidade (inicialidade) e constitui-lo como mundo
verdadeiro: uma arte, um poema, uma lingua. Ou a memoria e o reconhe-
cimento do que haviafeito a novidade de uma arte, de um poema, de uma
lingua. A memoria e o reconhecimento de Holderlin.

Mas uma segunda resposta ¢ possivel: enquanto ela ¢ originalmente
Sprache, lingua, a Dichtung é também, diz Heidegger, Sage. Sage, de sagen:
dizer, deve ser entendido como a antiga saga. Sage traduz simplesmente
muthos (ou fabula). Por isso, "o poema ¢ a Sage (o mito) do ente”.

O que quer dizer aqui "mito"?

Como ele o precisara mais tarde, muthos e logos, primitivamente, nio
estio de maneira nenhuma em oposicio. O recurso ao mito nio ¢ portan-
to. segundo “um preconceito da histéria e da filologia, herdado do racio-
nalismo moderno baseado no platonismo”,'® um gesto irracionalista. E, a0
contrario, e simplesmente, o movimento necessario 2 questio que concer-
ne a esséncia do dizer poético. O dizer poético diz, quando ele ¢é essencial
(isto ¢é, quando, dizendo-se, ele diz a verdade), o Aberto: o espago de jogo
do combate entre mundo e terra, do polemos. Ora, este espaco de jogo nio
¢ outro sendo o sagrado, que deve ser entendido aqui —cito ainda “A Ori-
gem da Obra cle Arte”— como "o lugar da maior proximidade e do maior
afastamento dos deuses”. O dizer poético diz, e é nisso que ele ¢ muthos, a
possibilidade ou nio do deus ou dos deuses. Nao que seja oragio ou invo-
cagio: mas ele diz como e porque os deuses estio aqui ou se afastam.
(Alias, ¢ o que explica o absurdo que consiste em “crer que o muthos [oi
destruido pelo logos. O religioso nunca é destruido pela l6gica, mas sem-
pre e unicamente pelo [ato de que o deus se retira”.)

Presenga ou retirada do divino, esta ¢ a raiz do antagonismo ou clo
combate. E disto se ocupa a poesia, ou seja, a mutho-poiesis.

Aqui, de fato, atragédia é exemplar, e, dentro da tragédia, sio exemplares,
as duas tragédias de Solocles lidas, ou reescritas por Hélderlin. Essencialmen-
tc, a exemplaridade da tragédia se deve a duplicidade ou a divisio da cena
tragica em orchestra e skene propriamente dita, em “cena lirica” e “cena dra-
matica”, porque uma tal divisio ndo é mais do que aquilo que reparte duas
esferas (o em-baixo, oantigo ou o arcaico, a noite —o lado da terra; e 0 em-

16 Qu'appelle-t-on penser?, tead. G. Grancl, Paris, PUF, 1957.
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cima, a luz, o novo espaco da cidade-estado— o lado do mundo) e porque
estas duas esferas s6 se distinguem em dltima instancia, a partir do antagonis-
mo fundamental entre os antigos e os novos deuses. A tragédia, diz Heidegger
repetindo Hegel que, por sua vez, mas a seu modo, retomava Hoélderlin, é o
lugar do combate entre os antigos e os novos deuses. Todo o pensamento
alemao, desde Schlegel e Holclerlin, repousa 1alvez, no que ele tem de mais
decisivo (eu direi numa palavra: a ontologizacio da histéria e a historicizacao
do ser), sobre a interpretagio especulativa deste dualismo tragico, onde se
reelabora -—dialeticamente: Schelling, Hegel, o Nietzsche de O Nascimento da
Tragédia, ou nao: Holderlin, Heidegger— o enigmatico conceito aristotélico
de katharsis, ou seja, o proprio efeito da mimesis, em sua, niao menos enigma-
tica, divisdo entre duas afec¢des antagonicas e contraditérias: o terror e a pie-
dade. Que este antagonismo seja lido como o choque de duas leis, de dois
sexos, de dois espacos simbdlicos e sociais, de duas épocas —pelo triunfo do
direito escrito, do homem (vir), da agora e da cidade-estado, do moderno
(Hegel); que ele seja reconhecido exatamente neste ox{moro vivo que é o
heréi tragico (I:dipo, o culpado inocente; mas poderia ser também Antigona,
asanta louca segundo Holderlin) como, por exemplo, em Schelling, o modelo
da resolu¢io da antinomia kantiana entre natureza e liberdade; que ele dé
lugar a simbolizacio dos dois estados estéticos fundamentais do sonho e da
embriaguez (Nietzsche), —por toda a parte, poder-se-ia mostrar, este antago-
nismo é dado como a origem mesma da historia, isto ¢, como historicidade.
Mas, em lugar algum mais rigorosamente do que em Halderlin, que, sob o
nome de Saturno e de Jupiter, ou de Apolo e de Juno, e na forma da oposigio
entre o éxtase sagrado e a sobriedade clara, pensa a relagio entre o natural (ou
0 “nativo”) e o artistico como fundadora da histéria. A tragédia, ao revelar a
tensio interna da Greécia, sua divisdo segundo adiferencaentre techne e phusis,
autoriza a pensar a histéria segundo o esquema da mimesis. Ela permite enca-
rar, a cada vez, o destino histérico como a “catistrofe” do nativo ou do natural
visando uma reapropriagio maisoriginal: catastrofe do “pathos sagrado” como
sobriedade artistica nos Gregos, catistrofe inversa nos Modernos (os Hespé-
110s), desorte que a simples “imitaciodos Antigos”, que alé entio configurava
a historiogralia européia, foisubstituida por uma estrutura em quiasmo muito
mais complexa, e que, alias, invalida o principio mesmo da imitatio.

Mas se a historia triunfa, na origem grega, sobre o entusiasmo "orien-
1al", isso quer dizer que esta ligada, em sua possibilidade, e presa ao des-
tino mesmo do divino. A tragédia —o mito tragico— ¢ o documento deste
destino enquanto ai se (re)presenta a necessaria “purificagio” de toda rela-
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¢do imediata com o divino (de toda hubris) e o necessario “desvio catego-
rico” do deus, que, sem qualquer relagido com “a morte de Deus”, seja em
sua versio lutero-especulativa ou em sua versio nietzscheana, institui a
dura lei do “retorno” do homem a terra e abre o espaco “a-teu” da “erran-
cia sob o impensdvel™ o lugar mesmo de nossa historia.

Sio os nomes divinos, a cada vez, segundo uma espécie de antagonis-
mo figural, que emblematizam o esquema da historicidade. A histéria pro-

cede do mito. Na Introdugdo de 35, Heidegger diz o seguinte, o que dis-
pensa comentarios:

O conhecimento da histéria em suas origens [i.¢, tamhém em sua esséncial nao
consiste em desenterrar o primitivo e em jutar os 0ssos. Nao é ciéncia natu-

ral nem pela metade nem por inteiro ¢ sim, no caso de ser alguma coisa,
. 17
Mitologia.

Compreende-se a partir disso que ha na verdade muito pouco acaso, se,
desde a redagiio do “Mais antigo programa sistematico do Idealismo ale-
mao”, na ultima década do século das Luzes, o projeto de uma “nova mi-
tologia“ nio parou de assombrar o pensamento alemio. O que estava em
jogo era certamente a possibilidade de uma arte nacional, ou, como dizia
Holderlin, “das Nationelle” *® Wagner, a seu modo, dela dara a mais espe-
tacular ilustragio. Mas awravés desta questio nio se elabora outra coisa
sendo a possibilidade, para o povo alemio, de se identificar e de existir
como tal. E cle entrar por conseguinte na historia ou, mais exatamente, de
“iniciar” sua historia como histéria mesma. A nova mitologia é a promessa
de um (re)comeco da histéria.

Platio exclufa os poetas porque os mitos que eles [orjavam ou ficciona-
vam, ao [alarem mal do divino (ou ao falarem demais dele), davam, numa
educagiio fundada sobre a exemplaridade (a mimesis), indicagoes de con-
dutas perniciosas. A cidade-estaclo, a seus olhos, corria o risco de se per-

N. dot.: Tradu¢io modificada de :.C.L., ap. cit., p. 229.

N. do T.: O autoradota asolucio da tradulora francesa <lascartas de Holderlin, Denise Navil-
le, "nationel” (com “¢” ao invés do nacional, “national” com “a”) que “deve sertomado por tudo
aquilo que ¢ proprio dos homens nascidos soly um mesmo céu. Assimcomo o adjetivo “patrio-
tico” ("vaterlitndisch™), deve ser entendido no sentido etimolégica.” (Nota correspondente A
carta de Holderlin a Casimir Ulrich Bohlendlorff, de 4 de dezembro de 1801, Holderlin, Ocu-
vres, ed. Gallimard, 1967, p. 1241))
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der e de socobrar na violéncia indiferenciada —stasis, ou, como iz Gi-
rard, crise mimética. No outro extremo desta histéria, o mito rctorna para
fundar a possibilidade da cidade-estado. Foi pelo menos o que foi sonha-
do. Mas este sonho, por sua vez, recebeu nomes: Bayreuth, Nuremberg.
Provocou “teses” das quais toda uma ideologia politica se alimentou: por
exemplo, O Mito do Século XX, de Rosenberg. Ocasionou uma confusio do
artistico com o politico (“A polftica ¢ a arte pldastica do Estado” — Goebbels)
na qual a Europa, se ndo o mundo, quase socobrou. E Heidegger nao tera
ficado completamente alheio a um tal sonho.

Nio tera ficado completamente alheio a um tal sonho, mas um abismo, no
entanto, o abismo do recolhimento, o separou deste sonho. E primeira-
mente por esta razao, dentre muitas outras, que la onde o ser —e, a partir
dele, a possibilidade do divino— estio em causa, que o fato mesmo da
representacio (em qualquer sentido que seja) é solicitado e com ele, de
resto, a determinagio da linguagem como modo de expressao e de comu-
nicacao. Os mitos nao sao representagoes do divino, os nomes sagrados
nao sao "signos valendo por”, a tragédia nio é essencialmente teatro, no
sentido em que o entendemos. Eles s6 sao assim, para dizer a verdade,
apos a sua captura pelo platonismo, e enquanto esta captura continuar
obrigatéria, o que vale para a reversido wagner-nietzscheana e para a poli-
tica que ele permite: ou seja, sob a capa do irracional, o deshridar-se ao
arrazoamento técnico; sob a capa da ere¢iao de um povo como obra de
arte, o terrorismo biolégico e o apelo as pulsoes naturais. Desde que a
lingua, em contrapartida, se abra ao que nio se deixa apresentar nem rep-
resentar, ao na-da ou ao ser, uma outra coisa, nisto mesmo talvez, se pre-
para em segredo.

Arte e técnica —techne

estdo perigosamente proximas. A mesma pa-
lavra, Ge-stell, empregada alternativamente tanto para uma quanto para
outra, assinala, como vimos, esta co-pertinéncia enigmadtica. Esta palavra,
dira muito mais tarde Heidegger, a “coisa” que ela designa, ¢, a exemplo
da mascara de Jano, bilronte: ela olha e faz sinal para tris e para a [rente,
em direcao do arrazoamento e rumo ao acl-vir do ser, rumo a Ereignis. Ela
¢, naquilo que procura trazer a luz com muita dificuldade, o pivo desper-
cebido da época que nao se decide entre a técnica e, talvez, uma arte sem
precedentes. Ela ilustra, na sua prépria duplicidade, a frase de Hélderlin
que Heidegger cita com predilecao, e cuja logica paradoxal se subtrai hi-
perbolicamente a qualquer légica (e acima de tudo, a logica especulativa,
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ou seja, a dialética): “La onde estd o perigo, cresce também aquilo que
salva”. O perigo ¢ a ofuscacio do ser; a salvacao, uma relacio 1al com o ser
que o sagrado possa se abrir como este espaco para acolher a vinda —ou a
defeccio— de um deus. A técnica em sua dimensio planetiria é o negati-
vo, no sentido fotogrifico, deste evento possivel, desta catastrofe desejada
ou esperada. Nela, e dela, ¢ preciso esperar. [sso supde uma catéstrofe da
linguagem, nio uma conversao, que converta a manipulacio dos signos
em dizera-verdade, que permita a linguagem —"o mais perigoso de todos
os hens”, diz Flolderlin— entregar-se a poesia, “a mais inocente de todas
as ocupagoces”

Isso ainda constitui uma politica?

As perguntas pelas quais comecei eram muito simples. Algo me impe-
de, acabado provisoriamente este percurso, de lhes fornccer uma resposta,
ela também simples. Isso, parece-me, seria prematuro.

Traducao de Joao Camillo Penna e Virginia de Araujo Figueiredo.
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Departamento de Filosofia da PUC-Rio
Cursos, Publicagoes e Eventos Programados

Cursos

Cursos Regulares

Além de graduacio, mestrado e doutora-
do, o Departamento de Filosofia da PUC-
Rio oferece uma pés-graduagio lato sen-
st em Filosofia Contemporanea. Com
duracao de doisanos, o curso ¢ voltado
para aqueles que se interessam em discu-
tir [ilosoficamente temas do mundo con-
temporaneo. Inscrigdes para os progra-
mas de mestrado e doutorado no
Departamento de Filosofiay, para o pro-
grama de pés-graduiicao lato sensu na
CCE (vide enderegos abaixo).

Cursos de Extenséo

"0 Pensamento Grego e sua Aalidade.”
Curso em que serio discutidos alguns
dos principais temas que se originaram
na rellexio grega e que perinanccem ain-
da hoje centrais para o nosso pensamen-
to. O curso se divide em dois médulos
que serdo distribuicos entre quano pro-
[essores: o primeiro médulo diz respeito
ao pensamento grego propriamente dito
¢ serd composto por temas relacionados
A mitologia, A tragédia e a {ilosofia. O se-
gundo diz respeito especificamente as in-
terpretagaes que os pensadores moder-
nos e contemporineos —dentre os quais
Holclerin, Schelling e Martin Heideg-
ger— fizeram dos gregos. (Segundo se-
mestre de 1996.) Inscrigdes na CCE.

Publicagoes

* Cadernos do Departamento de Filoso-
fia da PUC-Rio - lo que nos [az pensar].
Niameros anteriores (A exce¢io do n. 1,
que esta esgotado) disponiveis na Secre-
taria do Departamento de Filosofia da
PUC-Rio.

A sair

« Iispecial sobre Filosofia Antiga.
Org. Irley E Franco;

« Especial sobre Ceticismo.

Org. Danilo Marcondes.

* Especial sobre Nietzsche.

Org. Katia Muricy.

Outras Publicagoes

* Ménon, de Platao, edic¢ao bilingue gre-
go/portugucs com tradugio e notas da
prola. Maura Iglésias. Primeiro volume
da colegio "Bibliotheca Antiqua”, séric
“Grega”. Publicacio do Niicleo de Estudos
de Filosofia Antiga.

* Cadernos de Traclu¢go. Volume 1: O Ver-
bo Grego “Ser”, Coletanea dos artigos do
prof. Charles Kahn (Universidade da
Pennsylvania) sobre o verbo einai. Cole-
cao "Filosofia Antiga — Os Comentado-
res”. Publicacdo do Niicleo de Estudos de
Filosofia Antiga.



Grupos Integrados

Nucleo de Estudos

de Filosofia Antiga

Projeto de pesquisa na drea de Filosofia
Antiga, [inanciado pelo CNPq ¢ coorde-
nado pela profa. Maura Iglésias, cujo ob-
jetivo é o cstabelecimento de um centro
de exceléncia na iarea. Desenvolve atual-
mente, além das pesquisas individuais
de seus integrantes, as seguintes ativida-
des: (a) formacio de uma biblioteca espe-
cializada; (b) criacio de uin banco de da-
dos bibliogralicos; (c) formagio de

novos pesquisadores; (d) cursos de gre-
go clissico e de latim; (e) traducio de
textos primzirios antigos para publicacio
em edicao bilingue; () radugaes de au-
tores secunddrios {comentadores e intér-
pretes modernos dos textos antigos).

Ndcleo de Estudos

sobre o Ceticismo

Coordenado pelo prof. Danilo Marcondles,
conta com o apoio do CNPq sob a forma
de Projeto Integrado, tendo a participagio
de bolsistas de iniciagio cientifica e de
pés-graduacdo. O ncleo se dedica a anali-
se e discussao de temas centrais da tradi-
¢io cética antiga e mocdlerna, bem como a
leitura de textos clissicos do ceticismo, so-
bretudo a obra de Sexto Empirico, man-
iendo um semindrio semanal.

Nucleo Provas, Tipos e Categorias
Projeto de pesquisa integrado — CNPq,
coordenado pelo Prol. Edward Hermann
Hauesler, que reune pesquisadores dos

departamentos de Filosoflia ¢ Informatica
com o objetivo de investigar os conceitos
l6gicos de Prova, Tipo e Categoria. Além
das atividades regulares de pesquisa (se-
mindrios, cursos, redacio de textos,
etc.), o grupo de pesquisa realiza anual-
mente um encontro de trabalho com a
participagio de pesquisadores de outras
instituicoes.

Eventos

« Ciclo de Palestras sobre o Ceticismo
Inicio: 17/06 as 14:00hs. R. . Hankin-
son, da Universidade do Texas, Austin.
Tema: “Natural Criteria and the Transpa-
rency of Judgement, Antiochus, Phito and
Galen on Epistemological Justification”.

* Pontificia Universidade Cinélica do Rio
de Janeiro — Coordenagio Central de Ex-
tensao (CCF)

Rua Marqués de Sao Vicente 225, casa XV
Giavea — 22453-900, Rio de Janeiro, R).

* Tel. 529-9212; 529-9335; 2744148.

e lFax 259-1642.

¢ c-mail: mam@rdc.puc-rio.br.

* Pontificia Universidade Catélica clo Rio
de Janeiro -~ Departamento de Filosolia
Rua Marqués de Sio Viceme 225, 11491..,
Givea — 22453-900, Rio de Janeiro, R}.

¢ Tel.: 529-9310; 239-4085

* Fax: 239-4085

* c-mail: filos@Tfil. puc-rio.br
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aceitar trabalhos que excedam esse limite.

3 Nao hé obrigatoriedade de que o artigo ndo tenha ainda sido
publicado. Em caso de prévia publicagao da colaboragao que nos for
enviada, solicitamos que seja citado o nome e data da publicagao

onde originalmente apareceu, e que haja a devida aceitagao de seus
editores.

4 Artigos em espanhol, francés, inglés e italiano serao aceitos.

5  Os autores serdo informados sobre a aceitagao de seus artigos (favor
enviar enderego para contato). Essa aceitagao, entretanto, nao implica
necessariamente na publicagdo no numero seguinte ou em algum
numero determinado da revista. Sendo estritamente académica, a
revista (o que nos faz pensar| ndo tem como critério de publicagao a
ordem cronolégica em que recebe ou aprova artigos.
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