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Nietzsche e os Cursos

sobre a Retorica

Nos escritos de Nietzsche consecutivos a redagao e publicagao de O Nasci-
mento da Tragédia (1871-1872), sua concepgao da arte sofre modificagoes
que, mesmo consideradas em termos de um novo enfoque langado sobre ele-
mentos ja existentes em seu primeiro livro, representam no geral um impor-
tante deslocamento. Esse deslocamento se produz & medida que, a partir de
1872, ele se afasta dos anfiteatros da celebragao tragica e se volta para um ou-
tro aspecto da cena cultural inaugurada pelos gregos e desenvolvida posteri-
ormente pelos romanos: a retérica, a arte do discurso, a disciplina do bem
discursar. Nos cursos do semestre de inverno de 1872-1873, leciona “Ret6ri-
ca” e “Historia da Eloquéncia Grega”; projeta um escrito sistematico sobre o
tema, “Cicero e Demostenes” (1873-1874). E também o momento em que re-
dige a exposigao “Sobre Verdade e Mentira em sentido Extramoral” e os de-
mais fragmentos reunidos postumamente em O Livro do Fildsofo (primavera
de 1873). Entretanto, em comparagao com este material, o conteudo dos cur-
s0s permanece muito pouco divulgado.?

Duas diregoes parecem convergir acerca do interesse de Nietzsche pela
retérica.” Por um lado, as suas preocupagoes renovadas com o cultivo do

Departamento de Filosofia da PUC-Rio.

Os escritos de Nietzsche para os cursos (assim como (ragmentos de “Cicero e Deméstenes”) [o-
ram publicados por Révue Poétique (Paris, Seuil, 1970, 2, n® 5), sob a tradugao e apresentagao
de Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy. A coletanea inclui “Da origem da linguagem”,
introdugao de um curso sobre a gramitica latina (este anterior, de 1869-1870). As notas refe-
rem-se a essa publicagao, salvo as excegdes indicadas.

Antes de mais nada, menciono o episédio que provavelmente desencadeia o processo, a leitura
dos livros de Richard Wolkmann, Die Rethorik der Griechen und Romer in systematischen

abersicht (Exposi¢do sistemdtica da retdrica greco-romana) e Richard Gerber, Der sprache als
Kunst (A linguagem como arte).

o que nos faz pensar n°14, agosto de 2000
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estilo, da forma da linguagem. Essas preocupagées se mostram em Sobre o

Futuro de nossos Estabelecimentos de Ensino, grupo de conferéncias do ano
de 1872:

E no tratamento da lingua materna que podemos avaliar o apreco ou o des-
prezo que se vota a arte. (...) Como desconsiderar a imensa seriedade com
que 0 grego e o romano tratavam a lingua, desde os anos de juventude, como
desconhecer o seu valor exemplar em um t6pico tao importante? ( ..) Nenhu-
ma cultura classica {loresce sem 0 amor a forma.*

Por outro lado, hé o fato de a retérica exercitar-se sobretudo no discurso
oral, o que viria ao encontro da valorizagao, ainda em O Nascimento da Tra-
gédia, dos aspectos da emissao e da sonoridade da linguagem. Nietzsche
sublinhava, entdo, a verdade maior da carga emotiva contida na entonagao
da fala, realgava o que houvesse na linguagem de musical, de musicalida-
de.® Essa concepgao associava-se 2 sua melafisica® da tragédia: a tragedia
scria opus metaphysicum por exceléncia, pois nela os artificios da ilusao, da
aparéncia (aspectos da arte que denomina apolineos) estariam submetidos
a um imperativo mais fundamental, a necessidade de expressao do ser Uno
originario, que se manifestaria no coro tragico, proveniente do ditirambo
musical, dionisiaco. Em outras palavras, auscultando a esfera musical da
tragédia encontrariamos, em meio s aparéncias da arte, a linguagem afeti-
va, a fala verdadeira do ser originario.

Se, nos escritos sobre a tragédia, a musicalidade é a dimensao mais im-
portante da linguagem, em detrimento da prépria dimensao conceitual; se
a musica é o nucleo metalisico da tragédia; se é a linguagem universal,
acessivel a todos ', Nietzsche, no entanto, abordaré a musicalidade da

Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino, Segunda Conferéncia. Samiliche Werke (org.
G. Colli e M. Montinari), edilada na Alemanha por Waller de Gruyter, na Franga por Galli-
mard e na ltslia por Ade!lphi.

Desenvolvi essa tematica (assim como a abordagem nietzscheana da retérica) na dissertagio
de mestrado Linguagem e arte nos primeiros escritos de Nietzsche (UFR], 1991).

Q Nascimento da Tragédia (NT), 4. Werke.

“Somos hoje incompetentes face a tragédia grega porque seu efeito devia-se em grande parte a
um elemento que perdemos: a musica (...). A musica (...) 1oca imediatamente o coragio, pois é
a verdadeira linguagem universal, compreendida em toda a parte.” (NT, 14). Para a valoriza-
¢40 dos aspectos de musicalidade da linguagem nesse mesmo prisma, indico em especial o es-
crito “A visio dionisiaca do mundo”, de 1870-1871 (Werke).
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oratéria sob o tema oposto: o artificio, a dissimulagdo. No curso “Retéri-
ca”, afirma que “o extraordinério desenvolvimento do senso ritmico entre
0Ss gregos e romanos, para quem escutar a palavra era ocasido de um formi-
davel exercicio continuo”, representava o aprendizado de um artificio su-
plementar entre os outros recursos dessa arte destinada “antes de mais
nada ao ouvido, para seduzi-lo.”

E uma nova modulagio da compreensio da arte que transparece nes-
se interesse pela retorica, na convicgdo de que ela representa o denomi-
nador comum a todas as artes (inclusive a tragédia), na suspeita de que
ela —e ndo a tragédia— seja a arte por exceléncia: “Toda arte comporta
um grau de retdrica. (...) recensear tudo aquilo que faz da retérica a arte
imortal. Aparigao da prosa artistica como eco da retérica.”’ E também:
“Entre eles {os gregos] Ars, téchne, designa pura e simplesmente a técnica
retérica: eis o mais caracteristico de um povo de artistas!”'® O elogio a
retérica cresce de forma evidente —conquanto paradoxal —quando
Nietzsche a situa como a “arte mais leal”, uma espécie de Tartufo sincero
que “reconhece que visa a enganar."“

Nesse momento, embora nio mencione o nome das divindades gregas
da arte, Apolo e Dioniso, Nietzsche parece entretanto privilegiar o aspecto
encobridor e dissimulador de Apolo, deus da aparéncia, da ilusio, sobre a
fala essencial —musical— de Dioniso, no que se lhe afigura cada vez mais
o processo de “tradugio traidora” da arte: arte que nada expressa segundo
os mandamentos de um Ser primordial, pois habita uma superficie especu-
lar onde proliferam formas irredutiveis a qualquer conteudo expressivo
originario; onde mesmo a musicalidade é um sedutor canto de sereia, e
nio mais uma lirica de comunhao universal.

Tal deslocamento se conservara como pano de fundo deste artigo. Prin-
cipalmente, reconstituindo o contetdo dos cursos sobre a retérica, quero
evidenciar o seu interesse para os intérpretes da trajetoria de Nietzsche.
Com esse intuito, sempre através do fio condutor da concepgio nietzsche-
ana da arte e da linguagem (e da “arte da linguagem”, a retérica), salienta-
rei, por fim, o seu entrelagamento com os fragmentos de O Livro do Fildsofo
e o célebre “Sobre Verdade e Mentira em Sentido Extramoral”.

“Retérica™ (R), p. 111.

“Cicero e Deméstenes” (CD), p. 139.
“Historia daeloquéncia grega” (E), p. 131.
CD, p. 139.
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1. Aimpropriedade e a propriedade da linguagem

Ao delimitar o nucleo estilistico da retérica, Nietzsche privilegia a trépica,
as “designacoes improprias™ “O procedimento mais importante da retérica
s0 0s tropos, as designages improprias.”'2

Para essa definicao, ele apenas retoma o vocabulario classico da oratéria,
que opobe o tropo a “palavra prépria”, nome que “caracteriza uma coisa de
modo mais completo”, “de modo que nada se pode encontrar que signifique
melhor™.!? E esse significar préprio que a retérica viria a substituir, como re-
curso de estilo, por uma significacao figurada (o tropo como “figura de dis-
curso”), que artificial ou secundariamente retomaria a expressao original.
Nesse contexto, a acepgao do tropo como termo impréprio -—e também
como ornamento, excedente de linguagem— decorreria de sua compreensao
como termo segundo em relagao a um vocabulério designativo basico sancio-
nado, considerado suficiente em seu repertoério de significacoes.

Um exemplo classico de expressao figurada, citado por Nietzsche, é a
substituigao de barco por vela. Temos aqui a substituicao do termo préprio
(“barco”) por um outro que carrega apenas um de seus aspectos designati-
vos, porém o que nele mais se salienta (“vela). Esse deslocamento, coman-
dado por “co-implicacao” e, finalmente, transposicao do sentido do todo
para a parte, caracteriza a sine’doque.”

A metafora também nasce de uma “transposicao de significagao””’. Nes-
se caso, a transposicao seria comandada por uma “comparagao abrevia-
da™, freqitentemente eliptica. Por exemplo, falamos em pés e flancos em
relagao a montanha, comparando a conformacgao geolégica a anatomia hu-
mana, cujas relacoes de distancia e posigao transportamos para o outro
contexto.

Nietzsche lembra que na antigiidade, mais do que uma figura em par-
ticular, a metéfora designa pura e simplesmente a transposigao, lei geral da
trépica, chegando a confundir-se com ela; nesse sentido, a metafora é tro-
po por exceléncia.

R, 3.p. 112.

R.4.p. 115,

CfR,3,p.112.

R,7,p.124. Porextenso, “ametaforaé a transposi¢do de uma palavra cuja significagao habitu-
al ¢ outra”; Nietzsche credila o tema 4 Poética de ArisiSteles.

R, 7, p. 124.



17
18
19
20

Nietzsche e os Cursos sobre a Retérica

Essa aproximagao da retdrica pela tropica a partir da oposigio pro-
prio-impréprio esta no centro das reflexdes que Nietzsche desenvolve nes-
se momento sobre a arte e a linguagem, em meio 4 perspectiva de fil6logo
que, em principio, deveria orientar uma leitura apenas canénica da oraté-
ria antiga.

Interessa-me mostrar a partir daqui como, através de uma série de
abordagens convergentes, nos cursos sobre a retérica, Nietzsche circuns-
creve o tema da “significacao propria”, depurando-o das acepgoes de signi-
ficagao originaria, natural, adequada. Por meio dessa estratégia, ao contra-
rio, é a signiﬁcacéo “impropria”, isto €, trépica, retorica, artfstica que
sobressai como configuragao primeira da linguagem, encaminhando a afir-
magao: se o essencial a retdrica sio os tropos, “todas as palavras sao, desde
seu comego, quanto 2 significagao, tropos.”"

Uma das vias percorridas por Nietzsche consiste em minimizar, no do-
minio mesmo da retérica antiga, a linha de demarcagéo entre significagao
propria e imprépria: haveria apenas formas intercambisveis de expresséo,
utilizadas alternativamente, quando necessério, para cumprir-se o preceito
méaximo da oratéria, dicendo persuadere, persuadir pelo discurso —este
sim, o “offcio préprio do orador™".

No exercicio do discurso persuasivo, o uso da linguagem propria (da
palavra justa, de significagio precisa ou sancionada) seria regido por dois
comandos principais de boa efetuagao discursiva. Seriam eles: a clareza,
que comanda a 6tima compreensdo da enunciagio pelo ouvinte; a conve-
niéncia, que pede que o discurso seja otimamente aceito pelo ouvinte por
ser talhado a sua medida, mostrando-se assim “digno de aprovac:‘ao".'9

Ora, frequentemente, em nome desses comandos, a propriedade cede-
ria lugar a impropriedade, utilizando-se o tropo para maior clareza e con-
veniéncia. Nietzsche aponta esse efeito: “Acentua-se a clareza pelo uso de
imagens e comparagdes, recursos expressivos e de amplificagdo. Da mesma
forma, as figuras, artificios do discurso, reforgam a conveniéncia."*

A inferéncia de que a linguagem trépica constitui o “proprio” discurso
bem conduzido nio é avessa a Nietzsche, que indica mais um mandamen-
to, crucial, para o uso do tropo. Discursar de forma conveniente significa

p. 112.
p. 105.
C/R,5,p.118.
R,5,p.119.

R, 3,
R, 1,
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antes de mais nada adotar a aparéncia de sinceridade “pela naturalidade”
—preceito através do qual se teria visto nos procedimentos da retérica
uma mimeética, "imitagéo da natureza”, do “natural”. Em proveito da natu-

ralidade, o uso do tropo pede um limite justo, o que implica sobretudo a
dissimula¢do:

Na boca de quem fala, por si ou por uma causa, o discurso deve parecer de
uma conveniéncia e naturalidade completas; deve-se dissimular a artc da
substituicdo, sendo o auditdrio fica desconfiado e teme estar sendo engana-
do. Também na retdrica hd uma "imitagio da natureza” como meio capital de
persuasio. Somente quando aquele que fala e a sua linguagem siao adequados
um ao outro o auditério cré na seriedade e na verdade da causa defendida; ele
se inflama pelo orador e ¢ré nele —isto ¢, cré que o proprio orador creia em

. . . i
suacausaceesieja sendo, por consegumle, SI['lCCI’O.2

Eis aqui, na ética de Nietzsche, o discurso persuasivo, tecido por entre os
limites da naturalidade, os recursos do artificio, os cuidados da dissimula-
¢ao. Em seu entender, essa combinagao de luta (persuasio, dominagio) e
ludico (arte, beleza, dissimulagio) identifica-se perfeitamente a tendéncia
mais {ntima da discursiva antiga, a tendéncia agonal. A exigéncia dos orna-
mentos do discurso deve ser compreendida

a partir da tendéncia agonal dos antigos: toda a producio do individuo em
publico ¢ uma competicdo: mas, para o combatente, nio basta possuir armas
robustas, é preciso também que elas sejam brilhantes; nao basta que sejam
convenientes, é preciso também que sejam belas; e que sirvam nio apenas
para vencer, mas para vencer “com elegancia”, essa é a exigéncia de um povo
agonal. Além da impressao de “sinceridade”, é preciso produzir também a de
superioridade, liberdade, dignidade, beleza na forma de combate.?

Que essa tendéncia agonal —onde o improprio se converte em proprio na
boca de um povo de artistas— tenha concentrado paulatinamente o campo
global da linguagem e, através dela, da cultura antiga, é o que os gregos te-
riam entrevisto como seu emblema, sua marca distintiva:

2 RS,p 117
22 R, 5 p 118
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Sem duvida, desde o comego hd uma eloquéncia natural entre os gregos,
como em Homero; entretanto, esse nao ¢ exatamente um comeco, mas o fim
de um longo desenvolvimento cultural, da mesma forma que Homero ¢ ape-
nas um dos mais recentes testemunhos da religiao antiga. O povo que se for-
mou em tal lfngua, amais prépriaentre todas afala, foiinsacidvel em palavras
e, desde cedo, manifestou prazer e discernimento nesse dominio. H4, é ver-
dade, diferengas de familia, bruscas tendéncias inversas (...); mas, em geral,
os gregos se viam como os homens do discurso, em oposi¢do aos "sem-lingua-
gem”, os ndo gregos, e do discurso razo4vel e belo, em oposigao aos fepPa-

pot, os ‘coaxantes’, cf. Bd-Tpaxot >,

2. Linguagem natural, linguagem convencional

Mas, exatamente entre esse povo eloqiente, o tema das designagdes pro-
prias extravasa os limites da retérica. Associado a alternativa linguagem
convencional-natural, o tépico da “retiddo dos nomes” assume vigor criti-
co e desperta, poderiamos dizer, inaugura o interesse filosofico. Em meio a
esse debate, do ponto de vista dos naturalistas, defender-se o convenciona-
lismo da linguagem, afirmando a sua origem meramente institucional, sig-
nificaria por a perder nas bases a nogao de “palavra justa”. Do mesmo pon-
to de vista, a tese da "justeza dos nomes” se sustenta pela defesa do caréter
natural das denominagées e da existéncia de um fundo comum as linguas:

Critilo, aqui presente, afirma que existe por natureza uma denominagao jus-
ta para cada um dos seres, e que um nome nao consiste no recurso que alguns
empregam conforme uma convengio, pronunciando um elemento de sua
préprialfngua, mas que existe por natureza uma certa justeza de nomes para
0s gregos e para os barbaros, a mesma para todos.**

Em “Da origem da linguagem”, introdugio de um curso sobre a gramatica
latina, de 1869-1870, anterior inclusive & publicagdo de O Nascimento da
Tragédia, Nietzsche diz considerar a oposigio entre physis e nomos um

Bérbaros / “batraquios”, que produzem sons inarticulados ou incompreensiveis. E, p. 131.
Tradugaodo Crdtilo de Platao por Vitor Goldschmidt, para seu livro Essai surle “Cratyle” (Pa-
ris, Vrin, 1981. p. 40).
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ponto de partida “ingénuo” para a apreensao da origem da linguagem, “ori-
gem tao enigmatica que seria praticamente impensz’xvel."25

Entretanto, nos cursos de 72-73, ao afirmar que nao existe “absoluta-
mente ‘naturalidade’ nao-retérica dalinguagem a qual apelarmos"*, ele pa-
rece aceitar a tese convencionalista como estratégica para a critica da lin-
guagem.

Com efeito, ele levanta os dois sentidos principais de nomos —uso e
norma— para definir o proprio de uma lingua, procurando conservar-se
ainda no dominio retérico da nogao de propriedade. Conforme Quintilia-
no, lembra Nietzsche, proprio ¢ o emprego vocabular normal, médio (“po-
pular”, “vulgar”), obrigatério na maioria dos casos em que se pudesse en-
contrar, nesse repertorio de termos sancionados, “expressdes convenientes
para tudo™”’ E também, evocando a nogao retérica de “pureza” da lingua-
gem— que abarcaria, em grandes linhas, a nogao de propriedade —,
Nietzsche mostra que ela se refere ao emprego da linguagem “sancionada
pelo usus dos individuos cultos de uma sociedade.”” Segundo essa defini-
o, ¢ a norma culta que proscreve o nao usual, nao sancionado (“impuro”,
impréprio), tanto quanto preserva a “escolha justa” (“pura”, propria) das
palavras.”” De qualquer modo, nio caberia associar a “linguagem pura” a
idéia de uma linguagem primeira, originaria, natural:

Em si, ndo ha discurso puronem impuro. E muito importante a questao sobre
como o sentimento de pureza se forma pouco a pouco numa sociedade que
escolhe, até fixa-lo, o campo global de sua linguagem. Manifestamente, ela
procede segundo leis e analogias inconscientes, até obter uma unidade, uma
expressao unificada. Assim como a umatribo corresponde um dialeto, a uma
sociedade corresponde um estilo sancionado como “puro”. Nos periodos de
crescimento de umalinguanaose falaem “pureza”™isso s6 vale parauma lin-

3
gua madura >

Esse trecho ¢ especialmente interessante 2 medida que, ainda situado no

“Da origem da linguagem” (OL), p. 16.
R.3,p. 212

R,7,p.123.

R, 4,p. 113

Cf.R, 4, pp. 113-114.

R.4,p. 114.
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horizonte de uma abordagem convencionalista da linguagem (dizendo res-
peito a formagao normativa de uma lingua), faz retroagir essa normativida-
de a uma dimensao prévia a da convengao: o dominio inconsciente. Da mes-
ma forma, na introdugao de 1869-70, Nietzsche conclufa que a oposigao
entre physis e nomos deveria ser redimensionada, no tocante 2 investigagao
da linguagem, pelo recurso a um terceiro termo: o instinto (inconsciente)
formador da linguagem !

3. Arte consciente, arte inconsciente. A forga retorica

E através darelacao arte consciente-arte inconsciente, relagao no mais das
vezes de complementaridade, que Nietzsche confirma a exemplaridade da
retdrica, por ela manifestar em seus artificios os procedimentos artisticos
inconscientes formadores de toda a linguagem.

Vejamos o seguinte exemplo, onde ele critica asperamente o desinteres-
se e até desprezo dos modernos pela retérica (o que, em caso extremo, im-
pediria totalmente o acesso a ela e as licdes que ela poderia ensinar sobre a
arte e a linguagem):

O extraordinario desenvolvimento da retérica é uma das diferencas especffi-
cas entre os antigos e os modernos. Nos tempos modernos, essa arte ¢ objeto
de um desprezo geral; e quando porventura ¢ utilizada, o que vemos ¢ dile-
tantismo e empirismo grosseiro. Mas nio ¢ dificil provar que o que chama-
mos “retérica” para designar os meios de uma arte consciente ji estaria em
ato, por intermédio de uma arte inconsciente, na linguagem e sua formacio;
e, também, que a retérica é um aperfeicoamento dos artificios ja presentes na lin-

guagem.>?

A consagragao da retérica como a arte por exceléncia parece evidente no
mundo antigo. No entanto, ao detectar essa preeminéncia, a antigiidade
nao teria chegado a desvendé-la em toda a sua amplitude. E que os antigos
“nao podiam representar-se a arte senao como arte consciente.”

31 Cf.OL,p 136,
32 R,3,p. 111
33 E, 7,p.123.
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Nao obstante, ha uma determinagao antiga da arte retérica que ajuda
Nietzsche a fazer a ligacao entre essa “arte consciente” —a téchne dos anti-
gos— e 0s meios pelos quais ela atuaria como "arte inconsciente". Trata-se
da definicao aristotélica da for¢a retorica, ou melhor, da defini¢ao aristotéli-
ca da retérica como dynamis, forga. A Retorica de Aristoteles (para Nietz-
sche, obra de carater eminentemente filoséfico) teria mostrado que essa
disciplina da linguagem nao deveria ser concebida “como episteme, nem
como téchne, mas como dynamis, que, no entanto, poderia elevar-se ao ni-
vel de téchne ™

Nietzsche desenvolve essa formulacio em uma bela caracterizacio da
eloquéncia grega, abordando-a tanto como uma estilistica laboriosa da lin-
guagem (uma “arte consciente") quanto, sobretudo, como uma dinamica
tenaz e profunda, da ordem de um poder-{azer artistico, que teria definido
a esséncia e determinado o destino do “povo do discurso"™:

Aeloquéncia foi cultivada pelos gregos com um labor e uma constancia paraa
qual eles nio tiveram equivalente em nenhum outro dominio. Empregaram
nisso uma energia cujo simbolo pode ser a disciplina que Demostenes se
auto-impos. Ela é o elemento mais tenaz da esséncia dos gregos, persistente
através de todo o seu declinio por ser transmissivel, contagioso, como ¢ pos-
sivel comprovar-se nos romanos e em todo o helenismo. (...) E no poder-dis-
cursar que se concentra progressivamente a helenidade e sua esséncia; certa-
mente, seu destino est4 contido ai.”’

4. Arte organica. Retorica e linguagem

O tema da retérica como arte (e forga) inconsciente da linguagem remete a
nogao de instinto, empregada com frequéncia por Nietzsche nos escritos
subseqiientes a O Nascimento da Tragédia.>® Eis como ela se mostrava em
1869-70, em “Da origem da linguagem™:

O instinto ndo ¢ o resultado de uma reflexido consciente, nem a simples

R, 1,p. 107.

E, p. 130.

A inscri¢ao da nogio em O Nascimento da Tragédia ¢ a mais célebre: apolineo e dionisfaco sao
“instintos artisticos da natureza” (além de “estados estéticos” e dimensaes da arte).
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consequéncia de uma organizagio corporal, tampouco o resultado de um me-
canismo situado no cérebro ou de qualquer outra coisa que sobrevenha ao es-
pirito, estranha 2 sua esséncia; ¢ a operagido mais propria e caracteristica de
um individuo e de um povo. O instinto coincide com o nicleo mais intimo de

um ser. Esse ¢ o problema proprio da filosofia: a finalidade infinita e inconsci-
ente dos organismos.”’

Essa definigdo ja contém a tdnica que a nogao apresenta nos cursos sobre a
retorica e também em O Livro do Fildésofo; isto é, sua acepgao como um di-
namismo fundamental e caracteristico que, dirigindo a atividade dos indi-
viduos e dos povos, forma uma cultura, assim como a forca retérica teria
fundado e direcionado a cultura helénica.

E importante também o fato de ela explicitar, através da sinonimia en-
tre instinto e inconsciente, a maneira de ser da instancia que vem cada vez
mais 2 tona a partir de 1872: o orgdnico, o organismo, a vida orgdnica.

O instinto que constitui (digamos, “organiza”) sobremodo um organis-
mo € o instinto artistico, for¢a artistica (Kunstkraft) —forga plastica, confor-
madora, que harmoniza e unifica as forcas do campo instintivo-vital.”” Se
os organismos beneficiam-se da arte, é porque a arte comega no plano or-
ganico: “A fisiologia superior certamente compreender4, ja em nosso devir,
as forgas artisticas, ndo somente no devir humano mas também no animal:
o artistico comega com o orgdnico.””

E qual é a primeira obra de arte organica? A percepgao, o mundo perce-
bido. “O que buscamos além de nossos sentidos? (...) Demo-nos por satis-
feitos com o mundo visto com olhos de artista.”*

No entender de Nietzsche, a arte instintiva e inconsciente que confor-
ma os organismos e o mundo que eles percebem é transpositiva, trépica.
Varias sao as indicagoes nesse sentido. Por exemplo: “Toda percepgao
visa a uma imitagao multipla da excitagéo, com transposigéo para terre-
nos variados™*!. “E sobre tropos e nao sobre raciocinios inconscientes

OL, p. 136.

c., 1])) ex., O Livrodo Fil6sofo (LF), 25. Essacolelanea, que inclui fragmentos péstumos da pri-
mavera de 73 e o também péstumo “Sobre Verdade e Menlira em Sentido Extramoral” foi pu-
blicada na edigdo bilingue Le livre du philosophe / Das Philosophenbuch (Paris, Aubier-Flamma-
rion, 1969). As nolas referem-se a essa edigao.

LF, 52

LF, 113.

LF, 148; e: "A imitagio supoe (. ) uma transposi¢do da imagem em mil metaforas.” LF, 187.
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que repousa nossa percepgao. Comparar e descobrir semelhangas é o
processo original.”*2,

Em suas bases, a percepgao langaria comparagoes, recortes e acentos
ritmicos, nao sobre “o mundo”, mas sobre as marcas impressas na memoria
dos organismos a partir das primeiras excitagoes que aferem, distintas ape-
nas segundo um primitivo regime binario de prazer-desprazer.” Para
aquém dessas excitagdes, todo organismo seria “cego”; para além delas, s6
haveria imagens, produzidas por sucessivas estilizagdes dos tragos mnési-
cos. Em ultima analise, no dizer de Nietzsche, a percepgao organica nos re-
tém numa superficie de espelho --— é “anticientifica”

H4 uma forca em nés que nos faz perceber com mais intensidade os grandes
tragos daimagem do espelho, e ¢ de novo uma forga que acentua o mesmo rit-
mo, para além da imprecisdo real. Ela deve ser uma forca de arte, pois é cria-
dora. Seu meio principal é omitir, ndo ver e ndo ouvir Logo, ela é anticientifica,
pois nio presta igual atengao a todo o percebido.**

Finalmente, é nessa trépica da percepgao que se ancoraa concepgao nietz-
scheana da proveniéncia retérica —artistica, instintiva, inconsciente, dina-
mica— da linguagem. Vejamos os exemplos: “Nossas expressoes verbais s6
alcangam a nossa percepgao. (...) Elas se produzem desde que experimen-
tamos uma sensagao. No lugar da coisa, a sensagao percebe apenas uma

marca™*’, retomando uma das primeiras mengoes a “Retdrica™

Todas as palavras sdo, desde o seu comego, tropos. Em lugar do que realmen-
te se passou, elas instalam uma massa sonora que se esvanece com o tempo: a
linguagem nio exprime jamais uma coisa em sua integridade, exibe somente
uma marca que lhe parece salientar-se. (...) Uma percep¢ao parcial se intro-
duz no lugar da visio plena.*

A linguagem seria a continuagao, ainda que em outro plano, do “olhar” orga-
nico perceptivo, olhar seletivo, que para enfatizar precisa omitir, olhar, ele

LF, 144,
Cf.p.ex. LF, 67.
LF,55.

R,3.p. 112,
ldem.
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proprio, em suas bases, “retoricamente” orientado. Esse tipo de formulagao
pontiflica nos cursos sobre a retérica, no que pese a circularidade que possa
envolver, acarretando consequéncias notéaveis, sobretudo, para a questao do
conhecimento: "Essa é a nossa primeira perspectiva: a linguagem ¢ a retérica, j4
que quer apenas transmitir uma 86€a e nao uma e'mo-nﬁun"”; “Nao sao as
coisas que penetram em nossa consciéncia, mas a maneira como nos relacio-
namos com elas: a persuaséo"."fB

Nao pretendo desenvolver aqui a concepg¢ao nietzscheana do conheci-
mento (de todo modo, inteiramente dependente, nesse momento, da con-
cepgao trépica da linguagem). Deixo, portanto, que a questdo apenas
emoldure este artigo.

5. Conclusao

Procurei mostrar que os cursos nietzscheanos sobre a retdrica se inscrevem
em dois planos. Por um lado, abordam uma disciplina estrita (a arte do
discurso, tdo bem praticada por gregos e romanos) para deslindar os seus
procedimentos especificos. Por outro lado, encontram nesses procedimen-
tos um parametro para a compreensao geral da arte e da linguagem.

Tinha dito que, para Nietzsche, a lealdade maior da retérica consiste
em reconhecer que deseja enganar. Pois é como se ele assumisse esse desa-
fio: desloca a arte do retor do dominio estrito em que ela se teria escondido
como disciplina isolada, rompe a capa de desprezo que (diferentemente da
tragédia) ela teria acumulado na modernidade para desmascara-la como
um universo total, onde as determinagdes basicas da arte e da linguagem
—e as relagdes entre elas— estariam contidas.

As investigagdes sobre a retdrica repercutem claramente no conteudo
de "Sobre Verdade e Mentira em Sentido Extramoral”, onde se diz que a re-
térica —ou melhor, o seu tropo mais importante, a metafora— ¢é a mae de
toda a linguagem, e, ainda que nao reconhecidamente, a avé da linguagem
conceitual * Dito de forma igualmente chistosa, segundo a também céle-
bre [ormulagao:

Idem.
Idem.

Cf.“SobreVerdadee Mentiraem Sentido Extramoral” (VM), p. 185. A paginacorresponde 4 da
edi¢io ja mencionada de O Livro do Filssofo.
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Em todo caso, ndo é da légica que provém a linguagem, e, por decorréncia,
toda a matéria-prima com que o homem da verdade, o erudito, o fildsofo tra-
balham e constréem, se nao provém dos contos da carochinha, nao provém

tampouco, em todo caso, da esséncia das coisas.”®

“As designagoes e as palavras coincidem? A linguagem é a expressao ade-
quada de todas as realidades?”>! Desde que focalizadas pelo prisma da re-
térica, essas perguntas sobre a transparéncia, a adequagao —a “proprieda-
de"— da linguagem tendem a ser respondidas negativamente.

“Como designamos usualmente as coisas?” —pergunta-se Nietzsche
em “Sobre Verdade e Mentira...” Por énfases e omissdes, por preferéncias
parciais. Quando nos referimos a serpente (Schlange), destacamos apenas
um de seus aspectos, que nos parece mais notavel, o movimento de tor-
¢d0, o colear, o “serpentear”; tomamos a parte pelo todo, realizamos a si-
nédoque. Mas, um tal movimento, que percebemos na serpente, poderia-
mos também reconhecer no verme (Wurm), que se move como a
serpente; a ele damos, no entanto, um nome diferente®?; “Como estamos
distantes de qualquer canon de certeza' (...) Que delimitagoes arbitrari-
as! Que preferéncias parciais, tanto com relacio a propriedade de uma
coisa quanto de outral™>?

Comparemos, ainda, com “Retdrica”, onde Nietzsche comenta, no tépi-
co “Sinédoque™:

A linguagem jamais exprime uma coisa de modo completo: sé exibe, e sem-
pre, a sua marca mais saliente. (...) Um animal providode dentes nio chegaa
ser um elefante, um animal com crina nio é necessariamente um ledo — e, no
entanto, o sanscrito chama o elefante dantin [a partir de dan, dente] e o ledo,
kesin {de -ke, cabelo].>*

Numa outra passagem:

Por anguis [de ango, fechar, estrangular], o latim designa a serpente como

VM, p. 179.

VM, p. 177.

Cf VM, pp. 177-178
VM, pp. 177-178.
R, 7,p. 125.
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constrictor {aquela que fecha, que sufocal; os hebreus achamam “a sibilante”,
a que se torce sobre si mesma, que devora, que rasteja.>®

Sao muitos os pontos de contato entre os cursos sobre a retérica —aos
quais, porém, em geral, se atribui um cariter meramente filolégico— e
“Sobre Verdade e Mentira em Sentido Extramoral” —onde ja se reconhece
uma concepgio filosofica da linguagem. De todo modo, sem duvida, a lei-
tura dos primeiros enriquece muito a compreensao do ultimo, revelan-
do-o, de forma quase cristalina, a “ponta do iceberg” da incursio de Nietz-
sche pela retorica.

Em ambos os planos de estudo, contemporéaneos entre si, vemos uma
interpretagio da linguagem que se procura fundamentar, em ultima anali-
se, numa leitura “artistica” da sensorialidade organica, p6lo onde a lingua-
gem se enraizaria, a exemplo da percepgio, nos instintos, nas for¢as —no
corpo. Corpo que Nietzsche nao concebe, entretanto, nesse momento, sem
as metaforas da arte e da linguagem:

Transpor de infcio uma excita¢do nervosa em uma imagem! Primeira metafo-
ra. Aimagem transposta de novo em um som articulado! Segunda metafora. E

a cada vez um salto completo de uma esfera para outra completamente diver-
sae nova’®

55 R,3,p. 112.
56 VM,p.179.



