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Preambulo

Temos sempre uma relagao problemitica com nossas agoes. Nunca sabe-
mos se elas estao verdadeiramente corretas e vacilamos quanto a seus obje-
tivos. Facilmente desconfiamos daquilo que fazemos de nossas vidas. Te-
mos frequentemente uma certa impressao de que poderiamos fazer
melhor, ou de forma mais feliz, o que nos faz deslizar irrefletidamente
rumo a posig¢ao muito fntima de suplicantes. Isto porque estamos sempre
em defasagem em relagdo a quota de gozo que acreditamos que nos perten-
ce, mas nao sabemos como agir para obté-la.

A ética, que implica uma reflexao sobre o agir humano, foi situada pela
tradigao filosofica em relagao a um ideal a se atingir. Na abordagem psica-
nalitica, visa-se focalizar ndo um ideal, mas os impasses, 0s conflitos, e so-
bretudo a desmedida que vigora na relagao do homem com sua agio. Isso é
o que fara Lacan afirmar que “é na dimensao tragica que as agdes se inscre-
vem e que somos solicitados a nos orientar em relagao aos valores™. Tendo
ja dito, anteriormente que “a filosofia de Freud é fundamentalmente
anti-humanista, conclui que “Freud deve ser situado numa tradigao realis-
la e tragica, o que explica que € & sua luz que podemos hoje compreender
os tragicos gregos™.

Estas foram apenas algumas das pistas que me levaram a querer investi-
gar a relacao entre a Psicanalise e a arte tragica. Estes dois campos, embora
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nido constituam nenhuma visao totalizante do mundo, levantam reflexdes
fundamentais acerca da condigao humana, as quais evidenciam uma proxi-
midade estrutural importante entre eles. Resolvi buscar na obra de Freud e
de Lacan, elementos para a construgdo de uma concepgao psicanalitica de
trdgico que pudesse servir a elucidagio da ética da intervencao analitica,
tanto no que diz respeito a clinica, quanto no que se refere 2 intervengao
do pensamento psicanalitico na cultura.

Tal pensamento, longe de se encaminhar para a apologia do homem e
de seus feitos, revela o pathos, o espanto que surge na confrontagao com o
limite humano, confrontagao com o limite do que pode ser visto ou sabido
acerca da condigao humana, ponto que pode ser designado pelo termo gre-
go Até, muito frequente nas tragédias. Esse termo, segundo Lacan, designa
o mobil da verdadeira agao tragica, que aponta para uma certa calamidade
fundamental, frente a qual o her6i, movido pelo desejo, nao se detém, mal-
grado o risco que sua ultrapassagem comporta. Nio se trata, para a Psica-
nalise, de abordar esse limite enquanto um erro, um equivoco removivel,
como pensava Aristoteles. O que intervém tanto na tragédia, quanto na
Psicanalise aponta algo bem mais radical que isto.

Tocado por esta problematica, Freud, em 1920, em Além do principio
do prazer‘, levando em conta a insisténcia do mal-estar na vida, formula
sua teoria da pulsiao de morte. Esta, juntamente com a pulsio de vida,
compde a dualidade de forcas que disputam a regéncia do psiquismo.
Assim, enquanto a pulsido de vida faz apelo ao universo das identifica-
coes, da representagao, da ordem e do prazer, a pulsdo de morte subverte
as coisas e enderega-se ao universo da disrupgao, da separacao, da des-
truicao.

Asidéias de Freud vem no rastro de seu tempo e neste, entre uma certa
euforia, que levou o século XIX ao retorno ao tema da tragédia, e o pessi-
mismo de Schopenhauer, encontramos a posigao original de Nietzsche,
evidenciada desde sua produgio de O Nascimento da Tragédia. Nao preten-
do fazer um entrecruzamento entre a interpretacao nietzscheana da tragé-
dia e a abordagem psicanalitica. Porém, ao longo da pesquisa’, da qual de-
corre este artigo, recorri a Nietzsche, porque em diversos momentos, suas
posi¢oes muito me ajudaram a melhor compreender as proposi¢des de

4 Freud, Alémdo Principio do Prazer, XVIIL, 1920.
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Freud e de Lacan, os quais suponho que por vezes se basearam de fato em
Nietzsche, mesmo que isto tenha se dado sem as devidas citagées

Lacan aborda as implicagoes da pulsio de morte para nelas enfatizar
nio tanto uma forma de maldade humana original, que impele a destrui-
¢do, mas a dimensio da intervengio de um campo situado além daquilo
que pode ser apreendido pela representagéio. Ele visa apontar para o vazio
em torno do qual a representagio se constitui, para nele assinalar a fonte
do carater de insatisfagio presente na demanda do sujeito. Tal demanda
expressa-se na clinica psicanalitica como demanda de amor. Esta, enquan-
to articulada em linguagem, sofre de uma limitagio na apreensio dessa di-
mensido do mais além, que é visada pela pulsio de morte. E por esse viés
que proponho que a tragédia traz a luz a morte como “a face oculta do
amor”.

Como buscarei explicitar mais adiante, este vazio, ao qual me referi, ou
este Nada, se assim se preferir designa-lo, nio tem em psicanélise a mesma
condigdo que na filosofia existencialista. Nesta, ele ¢ designado sob a for-
ma da negatividade ou da nadificagio do Ser na existéncia’. A respeito dis-
so, Lacan afirma: “n6s chamamos a isto ‘—4', isto é o que Freud indicou
como sendo o essencial da marca sobre 0 homem de sua relagao ao Logos,
isto ¢, a castragdo, aqui efetivamente assumida sobre o plano imaginario."
Entéo, este ‘—¢', este signo que indica um a menos em relagio ao phallus,
este ponto de incidéncia da negatividade, nio é uma nadificagdo que o su-
jeito humano introduz no real que é sempre pleno porque é o que ¢, mas,
designa, sobretudo, o essencial da marca sobre o homem do que ele pode
apreender de sua relagio ao Logos.

Pretendo aqui trazer uma contribuigio para o esclarecimento da ra-
zio pela qual a psicanalise aborda as coisas dessa maneira, e de que for-
ma a tragédia de Edipo, mais particularmente, e, também todas as ou-
tras, servem para colocar em relevo os elementos estruturais que
sustentam a psicanalise como uma teoria que traz importantes reflexdes
acerca da condi¢do humana. Serd em sua aproximagio ao pensamento
tragico que ela encontra afinidades a meu ver essenciais com o pensa-
mento nietzscheano.

Sartre, L’Etre et le Néant, France, Gallimard, 1943, p. 57.
Lacan, Sem., livro 6, Le désir et son interprétation, p. 364, inédito. Os textos inéditos de Lacan,

ou cuja tradugao em portugues ainda nio tenha sido publicada, serdo alvo de uma tradugao
livre.

85



86

Denise Maurano

A Tragédia como Queda

Enfatizo a idéia de que o sentido da tragédia implica sempre a queda de
um valor fundamental. Entretanto, enquanto expressao teatral, a tragédia
oferece a oportunidade de experimentar esta queda de uma maneira artisti-
ca. O homem inventou o sentido para manter e assegurar a existéncia.
Estao af presentes todas as dimensdes de avaliagiao, dimensdes de valores.
Entio, se acontece a experiéncia da queda desses valores, isto implica per-
da de garantia, ou seja, possibilidade de sofrimento. Expor a publico, de
forma artistica, o nivel mais intimo deste sofrimento, através desta expres-
sio teatral, implica em promover uma transfiguragao do lado derrisério
desta queda, para o lado exultante que ela pode ter.

Para compreender as implicagoes dessa queda no campo dos valores,
aspecto de perda simbolica, a psicanélise nos apresenta elementos impor-
tantes. Reconhece a pesquisa antropolégica acerca da universalidade da in-
terdicao do incesto em toda sociedade organizada, e trabalha com suas
consequéncias éticas. Ou seja, ¢ em torno deste tabu, no qual a mae en-
quanto mulher intangivel, é colocada em posi¢do de Bem Supremo que as
estruturas de parentesco organizam-se. Neste contexto a funcao do pai é
convocada para manter este interdito e a0 mesmo tempo, para evocar esta
perda inicial como causa do desejo, o que coloca o sujeito em uma posigao
de busca sempre renovada dos tragos disso que foi irremediavelmente per-
dido. Nos encontramos portanto, no dominio das substitui¢des, no domi-
nio simbélico onde o complexo de Edipo toma seu valor de metafora subli-
nhando a relagio entre o desejo e a lei.

No seminario O Avesso da Psicandlise, Lacan retomara a questao do paie
por decorréncia, a questao do Edipo, para dizer que a morte do pai ¢ aqui-
lo com que a psicanalise lida; morte essa que nao nos libera da lei, muito
pelo contrario. “A morte do pai, na medida em que faz ressoar esse enunci-
ado como centro de gravidade nietzscheano, a esse anuncio, a essa boa
nova de que Deus est4d morto, nio me parece —longe disso— talhado para
nos liberar.”® A experiéncia vem mostrar que se Deus est4 morto, isso tem
como consequéncia o alastramento da interdigao. A morte do pai ¢ mesmo
o que interdita o gozo, ou melhor dizendo, apropria-se do gozo do sujeito,
intervém nele, como mostra o mito da horda primitiva. Nesse ponto,

8 Lacan,Sem. livro 20, Encore, p. 138.
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notem que na verdade, a questio nio é apenas a morte do pai, mas seu as-
sassinato, o que traz implicagdes cruciais para o gozo do sujeito. “O mito
de Edipo, no nivel tragico em que Freud se apropria dele, mostra precisa-
mente que o assassinato do pai é a condigao do gozo.” Em seguida Lacan
acrescenta:

Tal como se enuncia, nio mais no nivel do tragico, com todaa sua leveza sutil,
mas no enunciado do mito Totem e Tabu, o mito freudiano é a equivaléncia
entre o pai mortoe 0 gozo. Eis o que podemos qualificar com a expressao ope-
rador estrutural.

Aqui o mito se transcende porenunciar, naqualidade dereal —poiseste é o
ponto em que Freud insiste— que isso aconteceu realmente, que é o real, que
o pai morto é aquele que tem o0 gozo sob sua guarda, ¢ de onde partiu a inter-
digao do gozo, de onde ela procedeu.'®

O Ocaso do Pai

No primeiro capftulo do Mal-Estar na Cultura'! Freud afirma que a religio
é um recurso do homem para prolongar a protegio que a crianga espera de
seu pai. Pela religiao o pai, simples mortal, é substitufdo por Deus-Pai, &
tornado divino, o que visa a apaziguar a condigio de desamparo, em que o
homem esta instalado desde seu nascimento prematuro, se comparado aos
outros animais.

De toda forma, a relagio ao pai na organizagao da cultura ocidental,
possui sempre um valor de referéncia ordenadora, seja ela divina ou nio.
Desde Homero pode-se verifici-la na maneira pela qual todos os persona-
gens sio identificados em fungao de seus pais. O pai ¢ neste contexto, fon-
te de identidade, ponto de partida para que o sujeito tome seu lugar no
mundo. E mesmo pelas elaboragées miticas que a fungio do pai marcou
sua presenca na psicanalise. Freud localizou as figuras parentais, sobretu-
do aquela do pai, nas nogdes de destino e de providéncia. Por esta via
pode-se ver a dimensao simbélica desta inven¢ao do pai.

9 Idem, Sem., livro 17, p. 113. Ed. franc., p. 139.
10 Idem,p. 116 -Ed. franc., p. 143.
11 Freud, Sigmund, Malestar na Cultura, vol. XX1, p. 57.
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Eu digo inven¢do do pai para assinalar o carater nao natural desta fungao,
se a compararmos a da mae. Em vista disso, Lacan propde chama-la fungao do
Nome-do-Pai, e mais tarde vai designa-la no plural, fungao dos No-
mes-do-Pai. Nosso autor observa que pelo poder da metafora de criar senti-
dos novos, uma pluralidade de coisas podem fazer desta fungao um fator de
estabilizagdo da relagio entre o sujeito e o mundo. Eis aqui o dominio da in-
vengao humana no campo da articulagao entre um sentido e uma fungao, do-
minio simbélico por exceléncia. O objetivo é de fugir do caos; evitara morte,
encontrar uma protegao diante do peso do real e diante da profusao desmedi-
da das produgoes imaginarias. Uma rede de sentido que se ancora nesta fun-
a0, € necessaria para ordenar alguma coisa na existéncia.

Nietzsche no Nascimento da Tragédia” propds que a tragédia coloca em
cena o sofrimento que Dioniso viveu com sua dilaceragio. Neste mito, Dio-
niso, filho de Zeus e de Sémele, nasceu duas vezes. Quando sua mae foi
fulminada por ter querido admirar Zeus em todo o seu esplendor, este tlti-
mo arranca o bebé das entranhas da mae e o guarda em sua coxa até o mo-
mento de seu nascimento. Dioniso foi entao tirado da sua mae, e veio a
nascer de seu pai, contra a natureza. Manifesta-se sob diversas formas:
ledo, touro, serpente. Um dia, por ordem de Hera, os Titas partiram-no em
pedagos, colocaram-no em um caldeirdo e foi sua avé, Rhea, que reunindo
seus membros dispersos, o reanimou.”

Para Nietzsche, todos os heréis tragicos sao representagdes de Dioniso.
Assim, Prometeu, Edipo e todos os outros, sdo apenas mascaras desse pro-
to-herdi, Dioniso. Quando o deus surge nas tragédias, assemelha-se ao in-
dividuo que comete erros, deseja, sofre, adquire uma forma individual.
Nao esta ai na condigao de unificado ao misterioso Uno-Primordial, ao qual
Nietzsche se refere. Sofre da individuagao', esta condigao de estar em um
mundo dilacerado em individuos.

Na perspectiva de Nietzsche, quando a tragédia culmina na queda e
morte do her6i, que nao é senao Dioniso no estado de individuo, isto que
cai, isto que encontra seu termo, ¢ a individuagao mesma, considerada
como a causa primeira do mal."”” A morte do her6i torna-se a esperanga de
um restabelecimento da unidade perdida.

Nietzsche, Friedrich, O Nascimento da Tragédia, p. 69. La Naissance..., pp. 83-84.
Julien, Nadia, Dictionnaire de Mythes, Belgique, Marabout, 1992, pp. 203-204.
Nietzsche, Friedrich, op. cit..

Op. cit., pp. 70-84.
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Freud est4 de acordo com a idéia de que o heroi deve padecer. No texto
Totem ¢ Tabu™, Capitulo 1V, alega que mesmo hoje em dia, este fato consti-
tui o essencial de uma tragédia. Mas diferentemente de Nietzsche, assinala
que sobre o0 her6i pesa uma culpabilidade tragica da revolta, em geral con-
tra uma autoridade divina ou humana, e o coro acompanha o heréi com
um sentimento de simpatia e de pesar. Freud, como a maioria dos intérpre-
tes da tragédia, interroga-se sobre a significagio desta culpabilidade tragi-
ca. E ele mesmo responde que o heréi deve solrer porque encarna o pai
primordial, aquele cujo assassinato efetuado pelos irmaos reunidos, cons-
titui o quadro do mito da origem da cultura, tal como nos é proposto no
texto acima citado.

Freud interpreta a culpabilidade tragica como atarefa que o her6i deve
assumir para descarregar o coro de sua propria culpa. O coro representa o
grupo de irmaos que outrora mataram o pai, e o her6i tragico metamorfo-
seia-se em redentor da culpabilidade do coro. Diz também que esta sus-
ceptibilidade do coro, seu pesar face ao sofrimento de Dioniso, a quem os
membros do coro identificam-se, era o conteido mesmo da representagao.
E deixa visivel sua compreensiao de que a Idade Média faca reviver essa
mesma questdo em torno da Paixao de Cristo."”

Quando faz referéncia a Dioniso como o heréi da tragédia, pode-se ver
em Freud uma presenca da interpretagao nietzscheana, que, entretanto,
nao aborda o tema da culpabilidade tragica. O mesmo se da em sua alusao
a um fragmento de Anaximandro, o qual relata que um crime cometido
nos tempos primordiais destruiu a unidade do mundo, e que tudo o que
surgiu depois deve suportar o sofrimento.”® Acrescenta que na doutrina 6r-
fica que assimilava o culto a Dioniso Zagreus, os homens sio os descen-
dentes dos Titas que mataram e esquartejaram o jovem deus, e que pesa
sobre eles o peso deste crime.

Freud trabalha com todos esses dados para fundamentar sua associagio
da origem da cultura a fungao do pai, esta fungao simbolica que tenta esta-
belecer uma ordem na selvageria, na dimensao indomada da natureza. Cu-
riosamente, pode-se constatar que nesta perspectiva, a cultura comega por
um crime. Um crime que € a expressao da reagao dos irmaos diante de um

16 Freud, Sigmund, Tétem e Tabu, vol. X111, p. 103.
17 Idem, op. cit., vol. X111, pp. 157-158.
18 Reinach, 1905-12,2, p. 76, em Freud, S.,op. cit., p. 155.
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pai primordial selvagem que teria livre acesso para gozar de todas as mu-
lheres. Um pai odiado e admirado a0 mesmo tempo, e também fonte de
identificacao, sobretudo ap6s sua morte. Em consequéncia, frente a seu lu-
gar vazio ap6s sua morte, é preciso a invengao de leis para que se o mante-
nha desocupado, a fim de que esta figura selvagem nao seja substituida por
uma outra. Esta invengéo implica instituir neste lugar o Nome-do-Pai, en-
quanto um nome substitutivo do significante falico, significante do gozo
sexual.

O Nome-do-Pai tem uma relagao com a excegao fundadora —o pai pri-
mitivo, esse Um o qual se supde poder gozar livremente— disto que regula
a relagdo ao phallus. O phallus é entdo o que é preciso, e isso que faz falta
para os sujeitos. Em um tnico movimento faz-se a instituigao da lei e de
um elemento que enquanto exclufdo e interditado, funda um objeto causa
de desejo. Este Nome-do-Pai vem no lugar do Outro inconsciente, de onde
deriva a férmula lacaniana: “o desejo do homem ¢ o desejo do Outro”. Este
desejo prescrito pelo Outro da a forma da alienagéo, e do que se chama a
divida simbolica. O que o sujeito deve ao Outro de seu desejo é também a
fonte de toda culpabilidade. Nesta mesma operagio, alienagao e separagao
conjugam-se. Assim, se a lei simbolica produz seu efeito de pacificacao da
selvageria, resta ainda, apesar de tudo, uma certa autoridade que permane-
ce selvagem, e impele o sujeito a ir mais além do principio do prazer. Refi-
ro-me ao Supereu, termo introduzido por Freud em 1923 no O Eu ¢ o Isso,
para designar a instancia psiquica que interioriza as leis. Ela intervém en-
quanto instancia judiciaria de nosso psiquismo, e goza com a vigilancia
que exerce sobre o sujeito em nome de se propor como “a voz" do acordo
entre a consciéncia e o real, entendido aqui como aquilo que coincidiria
com o necessario. Estamos aqui portanto, bem distantes do diz respeito ao
desejo inconsciente. Este testemunha uma fenda imposta a este acordo. Eis
portanto, o aspecto proscrito do desejo em relagao ao Supereu.

A psicanalise supoe que das vicissitudes da relagao ao pai, nasce a cul-
tura. A ordem que esta impoe para limitar a vontade desmedida de poder
dos homens, tem o preco do mal-estar na cultura. Paradoxalmente, o Su-
pereu, goza deste mal-estar na tentativa de fazer colar o sistema simbélico
sobre o real. Ele promete o atingimento da corregao da agao sobre um pla-
no universal. O Supereu tem por objetivo fixar o movimento da economia
libidinal, de maneira a fazer equivaler o custo e o beneficio, na esperanga
de colocar a agao humana ao abrigo do dinamismo do desejo. Como Freud
assinalou, ele ¢ o herdeiro do complexo de Edipo, dado que mantém a
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relacao ao mito, diante do qual o sujeito permanece sempre endividado,

em falta, frente as exigéncias que lhe sao enderegadas. 1sto é o que o coloca
no centro da questiao moral.

A Transfiguracao do Horror

Mas qual é o papel da arte tragica no que foi exposto acima? J4 vimos que
na interpretagio psicanalitica da tragédia, o valor herdico que tomba ¢ o
atribuido ao pai e, se a cultura sustenta-se sobre esse valor, como pode a
tragédia engajar-se na cultura? Como pode até beneficia-la, dado que se
encontra na origem mesma da fundagio de uma cidade? Como a queda do
pai, ou a queda do sentido, por ele sustentado, nio traz de volta a selvage-
ria? Como a arte tragica ndo ¢ a apologia da crueldade? E, nesse contexto,
em que sentido o tragico interessa a psicanalise?

Em primeiro lugar, numa unica resposta: diria que é por causa da magia
que a arte promove. A arte tem o poder de banhars e na grande caldeira da na-
tureza selvagem, e de aproveitar essas forqas para transfigurar o horror desta
selvageria em algo de belo. A proposta freudiana de situar a sublimagao como
um processo psiquico responsavel pela criagao artistica que dispensa o recal-
camento das pulsoes e utiliza-se das forgas pulsionais fazendo apenas um
desvio nafinalidade destas, assinalaaspectos da presenga danaturezana arte.
Através da criagaoartisticaas forcas da natureza, traduzidas em forgas pulsio-
nais, encontram nomundohumano umaexpressao que nao é imediata, como
aquela do acasalamento sexual, por exemplo, e que também nio é recalcada,
mas transfigurada em algo que goza dos efeitos do belo.

Recordo-me da histéria que me contou um grande artista brasileiro,
Rubens Correéa, a quem dedico este livro, e que se tornou célebre por re-
presentar magnificamente personagens tragicos. Ele era uma pessoa muito
doce, amével, e um dia, no comeco de sua carreira, {oi convidado a fazer o
papel do Marqués de Sade. Diante da perversidade deste personagem, ele,
que nada parecia ter a ver com a perversidade, a violéncia, interrogava-se
se seria capaz de desempenhar este papel. E eis que de subito, foi pego por
uma lembrangca infantil da fazenda de seus pais. A cena do abate de um be-
zerro lhe vem 2 cabeca, e nela reencontra, estupefato, seu estranho gozo
diante da beleza da vivacidade do vermelho do sangue deste animal que
escorria sobre a relva verde. Diante disso, apreendeu sua possibilidade de
extrair do horror a grandiosidade da beleza.
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A referéncia ao belo no presente estudo, articulada ao que expus anteri-
ormente em meu Nau do Desejo"’, apoia-se na abordagem de Lacan, que de
sua parte, segue as pistas dadas por Freud em "A transitoriedade”. Como ja
vimos, o belo é proposto como o ultimo véu sobre a morte, e esta nao é se-
nao a pura natureza desprovida de sentido. Este ultimo véu torna possivel
o maximo de proximidade 2 morte e, a0 mesmo tempo, enquanto véu, dei-
xa ver o que esconde. Mas opera de modo a extrair seu lado exaltante.

Pela via da criagdo artistica, pode-se ver uma relagio preciosa entre o
sublime e o belo. Nao pretendo entrar no dominio de Kant, mas seria inte-
ressante para a psicanalise verificar as consequéncias de uma relagio entre
o sublime como representagio da quantidade da grandiosidade e poténcia
da natureza, e o belo como representagao da qualidade, algo que diz res-
peito a forma, a uma referéncia de delimitagao.”

Kant distingue arte de natureza.’ Os produtos da primeira sao conside-
rados como obras (opus), e os da segunda sao considerados como efeitos
(efféctus). Entretanto acrescenta:

A naturezaera bela quando elatinhaintensamenteaaparénciade arte, e aarte
nio pode ser chamada de bela senio quando nés estamos conscientes de que
se trata certamente de arte, mas que toma para nés a aparéncia da natureza..
as belas-artes devem revestir a aparéncia da natureza, embora se tenha cons-
ciencia de que se trata de arte.??

Do Sublime a Sublimacao

O caminho do conceito de sublime ao conceito de sublimac¢aonaoé evidente,
o0 que nido quer dizer que eles nao tenham relagdo. Em Freud ndo ha uma teo-
ria constitufda da sublimagao, ja que ele destruiu um ensaio que escreveu so-
bre o assunto. Mas, ainda assim podemos ainda assim situar algumas referén-
cias. A questdo da sexualidade esta af implicada. A sublimagao é sempre
ressaltada como um processo psiquico inconsciente, que se utiliza das forgas

Maurano, D., Nau do Dese jo: o Percurso da Etica de Freud a Lacan, Rio de janeiro, Ed. Relume
Dumar4, 1995.

Kant, Emmanuel, Critique dela faculté de juger, Paris, Gallimard, 1985, pp. 182-183.

Idem, op. cit., p. 256.

Idem, op. cit., pp. 260-261.
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da pulsio sexual para substituir a satisfagao esperada de um objetivo sexual
por uma outra, nao sexual, sem perder sua intensidade. Esse processo ¢ fun-
damental a cultura, uma vez que esta na origem de muitas atividades sejam
elas artisticas, ou de natureza cientfica, intelectual, atividades que aparente-
mente nio teriam nenhuma relagio com a vida sexual.

Na Introdugio ao NarcisismoB, Freud ressalta que a sublimagio nao é ne-
nhum tipo de idealizagao, na qual a tonica se encontra na superestimagio do
objeto sexual. Diria que ela é a possibilidade mesma de escapar ao agarra-
mento ao objeto, porque privilegia sobretudo a prépria atividade e nao o seu
objetivo. Nesta operagdo nao é preciso obturar-se o vazio irremediavelmente
deixado pela falta do objeto, uma vez que a criagdo artistica possibilita um
contorno deste. A angustia diante deste vazio é tornada operacional: eis a
idéia destacada por Lacan na Etica da Psicandlise. A satisfagio obtida por esta
atividade criativa é comparavel a visada no exercicio direto da sexualidade.
Por sua capacidade pléstica, a pulsao sexual obtém sua satisfagao de uma ati-
vidade cujo objetivo nio ¢é diretamente sexual. Por exemplo, a atividade inte-
lectual sera pensada como umatransformagao da curiosidade sexual infantil.

Embora a concepgao freudiana da sublimagao nao seja submetida a ca-
tegoria do sublime na estética filoséfica, nao posso deixar de observar as
possiveis relagdes de se estabelecer entre elas. Tragando uma composicao
com a concepgdo kantiana do sublime, diria que o processo da sublimagao
opera com algo de grandioso para além de toda comparagio, algo que esta
em desproporgio em relagio as faculdades sensiveis do homem. Mas,
acrescentaria ainda que este processo transfigura essa desmedida ameaca-
dora, através de um ato que faz vibrar a “nobreza da alma”. Um ato que
leva em conta o que se apresenta como desproporgao e mostra o limite da
natureza fisica do homem, para faze-lo experimentar um tipo de elevagao
que o faz provar um modo de independéncia diante desta natureza fisica.
Este ato coloca em evidéncia para o sujeito uma certa independéncia face a
sujeigdo a satisfagdo obtida através do objeto, o qual comega a apresen-
tarse para o sujeito como sendo seu préprio corpo, expressao elementar
de alteridade. Ao mesmo tempo, a sublimagao possibilita que haja um cer-
to resgate parcial ao nivel também do objeto enquanto fruto de criagio.
Pode-se ver claramente que existe ai algo que muda a questio problemati-
ca da relagao sujeito/objeto.

23 Freud, S., Introdugao ao Narcisimo, vol. XiV, p. 65.
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Sabemos que o mundo natural, o do império dos instintos, é bastante
distinto da vida pulsional. O universo simbélico intervém e promove um
desvio, que faz de todos os objetos da necessidade, objetos de dons. Obje-
tos que testemunham o amor do Outro e que, consequentemente, tém para
o sujeito valor simbélico.” Entretanto, o pulsional e o instintual tem uma
relagdo um com o outro.

Repete-se frequentemente a proposiciao de Freud do conceito de pul-
sao, como situado no limite entre o somatico e o psiquico. No seminario
Etica da psicandlise, Lacan faz alusdo a este limite como “o horizonte de
nossa experiéncia, um campo onde o sujeito, se ele subsiste, é incontesta-
velmente um sujeito enquanto ele nio sabe, em um ponto de ignorincia li-
mite, sendo absoluto”. E acrescenta: “Isto é o nervo da investigagao freudi-
ana.””’ E mais precisamente a propésito da pulsio de morte que Lacan [az
essas afirmagoes, mas pode-se pensar que estamos af no ponto de origem
de toda a vida pulsional.

Lacan interpreta a pulsio de morte como a sublimagao criacionista de
Freud, uma sublimacio concernindo o “instinto de morte”** Em meu livro
Nau do Desejo, assinalei, nas observacoes de Lacan, a distin¢ao de dois ni-
veis: o nfvel do puro instinto, perdido na natureza, e o nivel das pulsoes,
onde “a naturezasubstitui-se um sujeito™.”’ Assim, mesmo que a pulsio de
morte indique a existéncia de um “mais-além” da organizagio simbdlica,
“mais-além” da articulagao significante, “eu vos mostro a necessidade de
um ponto de criagdo ex-nihilo do qual nasce o que ¢ histérico na pulsao”.
Lacan diz ainda:

No comego era o Verbo, oquequerdizer, o significante. Sem o significante no
comecgo, é impossivel articular a pulsao como histérica. E isto ¢ suficiente
para introduzir a dimensao do ex-nihilo na estrutura do campo analitico.?®

O ex-nihilo ndo estd aqui sem relagdo com a natureza, uma vez que esta
como tal, ndo é acessivel a possibilidade de articulagao significante. Nesta
perspectiva, a sublimagdo surge como o ponto entre esta natureza

Lacan, Jacques, Sem., livro 4, As Relacdes de Obyelo, cap. X1.
Idem,Sem., livro 7, A Etica..., p. 260; L éthique..., p. 252.
Idem,op. cit., 260-261. Ed. franc., op. cit.

Idem, op. cit., p. 260. Ed. franc., op. cit.

Idem, op. cit., p. 261. Ed. franc., op. cit..
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inapreensivel e o “verbo”, no sentido de criagio humana. Desta maneira,
esta natureza enigmatica é capturada, seduzida pelos lacos do significante
e participa, com sua poténcia, da construgao da obra do homem. E é a pro-
mogao desses lagos o que designa em sentido amplo, o dominio do sexual
na psicanalise.

Freud ressaltou que a pulsao de morte ¢ silenciosa e que esta, para fa-
zer-se representar, vale-se do barulho que pode fazer ressoar através de seu
amalgama com a pulsio de vida, pulsio sexual. Pode-se ver portanto, a
participagio dos dois elementos pulsionais na sublimagio, processo res-
ponsavel pela criagio.

Sobre a Metafisica da Arte

De uma maneira diferente da de Freud, mas na qual se pode ver alguma
proximidade, Nietzsche pensou o desenvolvimento da arte como ligado a
duplicidade da expressio de duas pulsoes: a apolinea e a dionisiaca, e
comparou-o a dualidade dos sexos, onde intervém reconciliagoes periodi-
cas. Construiu sua metafisica da arte e propds Apolo e Dioniso como deu-
ses da arte. Eles indicariam a oposigio existente entre a arte figurativa do
universo plastico e a arte nao-figurativa da musica.2° Para Nietzsche “a arte
nido é apenas uma imitagio da realidade natural, mas um suplemento me-
tafisico desta realidade, colocado ao lado dela a fim de a superar”.>® H4 af
uma transfiguracio metafisica.

Nietzsche alega que a arte vem curar o horror e o absurdo do ser. A arte
torna a vida possivel através de dois tipos de representagio. Ele diz: “Que-
ro falar do sublime, onde a arte doma e domina o horror, e do comico,
onde a arte permite 2 ndusea do absurdo de se descarregar.”” Parece que
nio estamos ai muito distantes do processo denominado por Freud subli-
magcio. Vale lembrar que Nietzsche, com essas observagdes, esta ressaltan-
do uma expressao especifica da arte: a tragédia grega.

Segundo ele, a tragédia é engendrada pelo acasalamento da obra de arte
apolinea com a dionisiaca. E uma manifestagio da vontade grega e suas

29 Nietzsche, Friedrich, op. cit., p. 29, Ed. franc., op. cit. p. 4].
30 Idem,op.cit.,p.140.Ed. franc., op. cit. p. 152.
31 Idem,op. cit., p. 56. Ed. franc., op. cit. p. 70.
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raizes sao puramente religiosas. Origina-se de uma transformagao do diti-
rambo dionisiaco, um tipo de canto coral desenvolvido nas florestas por
um cortejo de adoradores de Dioniso, onde Satiros, Sileno, Pan, Aristeu, as
Meénades e Priapo —filho que Afrodite lhe deu— dangavam extasiados em
sua homenagem. Nietzsche comenta que, no ditirambo, “o homem é leva-
do ao mais alto degrau de todas as suas faculdades simbédlicas... é a essén-
cia da natureza que deve aqui se exprimir simbolicamente.”” A tragédia
vem conjugar a categoria desse éxtase mistico, no qual a musica tem um
papel fundamental, com a dimensao da visao, da plasticidade, da beleza do
mundo apolineo de imagens. Para ele, a tragédia nasceu do espirito da ma-
sica que lhe é essencial.

Apesar de ter feito muita autocritica 2 sua obra O Nascimento da Tragé-
dia (evidentes em seu Ensaio de Autocritica), apontando nela a influéncia
negativa de Richard Wagner e do pessimismo romantico de Schopenhauer,
0 autor nao é contra o que desenvolveu acerca da representagao de Dioni-
so. Essa representacao ganha énfase com seu deménio dionisiaco, que ¢ seu
querido personagem Zarathoustra, o dangarino, o que ama saltar e rir”’
com a celebragao da alegria mesmo no sofrimento. Nao se trata de forma
alguma de resignacao. Em funcéo dessa alegria, em funcao de seu “casa-
mento com a vida” que comporta todas as dimensdes, portanto também as
do sofrimento, Zarathoustra sera proposto como a verdadeira expressao
tragica porque é um herdi feliz. E por esta via que Nietzsche se designa o
primeiro fil6sofo tragico™, em seu livro Ecce Homo.

Ao fim do Crepusculo dos [dolos, uma obra mais tardia em sua vida,
Nietzsche mantém sua critica ao pessimismo de Schopenhauer, mas faz,
explicitamente, um retorno ao O Nascimento da Tragédia.

A origem da tragédia foi minha primeira transmutagio de todos os valores,
para aquela senda retorno eu, o ultimo discipulo do filésofo Dioniso, eu, o
mestre do eterno retorno, me coloco no terreno onde cresceu meu querer ¢
cresceu meu saber.*’

Novamente valoriza o dionisiaco como um excedente de forca e em sua

Idem, op. cit., p. 35. Ed. [ranc., op.cit. p. 49

Idem, Ensaio de Autocritica, p. 23. Essai d'autocritique, p. 34
Idem, Ecce Homo.

Idem, Crepusculodosidolos, p. 126.
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relagao ao orgiastico. Segundo ele, a orgia exprime a realidade fundamen-
tal do instinto helénico, sua vontade de viver. Pelos mistérios do éxtase, mis-
térios da sexualidade, eles procuravam a afirmagao triunfante da vida, ven-
cedora da morte, sobre o limite onde a dor opera como estimulante. E o
eterno retorno a vida. “Por isso o simbolo sexual (o phallus) era para os gre-
gos o signo venerdvel por exceléncia, o verdadeiro sentido profundo de
todo orgulho antigo.™®

Em sua concepgao do tragico, a musica é um elemento essencial para
promover este éxtase que da outra dimenséao ao horror da dor e da morte
na afirmagao da vida. Ele nao faz muitas referéncias ao belo, mas em uma
passagem do livro que acabo de citar, afirma que o julgamento do belo é o
orgulho da espécie, uma vez que o0 homem, sem nenhuma garantia, toma a
si mesmo como medida de perfeigdo no belo.” Em seguida acrescenta:

Nada ¢ belo, somente o homem ¢ belo, toda a estética repousa nesta simplici-
dade, tal ¢ sua primeiraverdade. Acrescentamos em seguida a segunda: Nada
é feio anao ser o homem que degenera, com o qual fica circunscrito o domi-
nio dos jufzos estéticos.”®

Acrescentar essa segunda proposigiao sem excluir a primeira, coloca em
evidéncia a queda da dicotomia de valores. O belo e o feio, assim como o
bem e o mal, nao tém, para a afirmagao de um, a necessidade da anulagao
do outro. E em fungao dessa paradoxalidade que o sofrimento participa da
alegria.

Lacan, em sua interpretagao da tragédia, privilegia a funcao do belo em
seu carater de ultrapassamento da relagao de oposigao. O deslumbramento
provocado pela beleza ¢ o que faz vacilar todo juizo critico. O belo nao tem
relacdo com a verdade. Nao ¢ senao uma aparéncia, uma ilusao. Mas por
nao se propor a nada além disso, o belo nao nos engana.

Através da fungao do belo, a morte torna-se ainda mais tangivel para o
homem, mas aparece na dimensao de esplendor que a expressao “lindo de
morrer” bem o demonstra. O belo ¢ indicado como um tipo de participa-
cao de tudo o que é mortal, no enderecamento & imortalidade. Permite

36 Idem,op. cit., p. 125.
37 Idem, op. cit., p. 93, item 19.
38 Idem,op. cit, p. 94, item 20.
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transpor fronteiras dificeis, permite que se toque as proximidades da At¢,
ponto de fixidez, para além do qual nada pode ser visto. Ponto onde se an-
cora o desejo "puro”, puro desejo de morte. E ai que a forma do corpo hu-
mano é indicada como limite das possibilidades do belo. Sobre a vulnera-
bilidade do corpo, a "falta a ser” revela-se evidente, mas ao mesmo tempo,
a fascinagdo do belo impede a visao desse limite. E eis o phallus, elemento

que se diferencia dessa imagem do corpo e toma o valor de objeto privile-
giado.

Entre O Visivel e o Invisivel: O Belo Phallus

Da imagem do corpo, ndo sem motivos, como vimos, a psicanalise destaca-
ra este elemento desde sempre diferencial: o phallus, que ganha valor de
objeto privilegiado. No seminario A transferéncia l.acan explicita:

Artelagaodocorpo préprio com o phallus tem um carater central. Ela condici-
ona arelagido com os objetos mais primitivos. Seu carater de objeto separavel,
possivel de se perder, sua colocagao em fungiaode objeto perdido, todas essas
caracterfsticas nao se apresentariam da mesma maneira se nio houvesse, no

centro, o objeto falico, emergindo como de um plano 2 frente da imagem do

corpo.’®

E, num outro momento, neste mesmo seminario, ja havia indicado:

phallus como signo do desejo se manifestacomo objeto do desejo, como ob je-
to de atragao para o desejo. E nessa base que reside sua fungio significante, e
¢ assim que ele é capaz de operar nesse nivel, nesta zona, neste setor, onde de-
vemos,ao mesmo tempoidentifica-lo como significante e compreender aqui-
lo que ele é, assim, levado a designatw

O phallus sera, portanto, o que resta subjacente aos objetos do desejo, co-
locados em fungéo de certas equivaléncias erdticas. Nesse sentido, ele é a
unidade de medida onde o sujeito acomoda a funcao dos objetos de seu

39 Llacan, Sem, livro 8, p. 369. Ed. [ranc., pp. 444-445.
40 Idem,op. cit. p. 258. Ed. franc., p. 307.
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investimento que, por sua vez, sempre aparecem em defasagem com o ob-
jeto real, modulado pelo poder de sedugao que é determinado pelo carater
negativo ou incluso da aparicao do phallus. O phallus nio est4 para nos me-
ramente referido como drgio da copulagao, mas funciona paradoxalmente
em sua relagao ao desejo, como significante da falta. Ou seja, ¢ aquilo que
aponta a impossibilidade da acomodagio do sexo ao significante, embora
seja apenas pelo significante que o homem, aprisionado na linguagem, ace-
de ao sexual. Mas, nem por isso, o sexual restringe-se a isso.

O phallus investido portanto, como tnico e verdadeiro objeto, ira ocu-
par fungio pivo em relagao ao desejo, sendo, dessa maneira, o suporte que
permite situar a série dos multiplos objetos que intervém na fantasia. A in-
cidéncia do phallus como significante da falta é o que permite instaurar
toda a dinamica do desejo, no jogo das substituicdes. E desse jogo que se
destaca a fungio central do que é denominado na teoria lacaniana como
objeto a, objeto perdido na inauguragio da fungio desejante e que, por ser
perdido, promove toda a engrenagem que visa seu reencontro. Porém, tal
reencontro, se fosse possivel, ndo seria senio o estancamento da fungio
desejante, a morte do desejo. Nesse sentido, na relagio com o objeto en-
contra-se a fungio do objeto a, que consiste em interrogar os objetos que se
apresentam nas profundezas do seu ser, buscando em seus reconditos a di-
mensao enigmatica do phallus que ele comportaria. Nisso situa-se a dimen-
siao em que o phallus, como objeto do desejo, “se encarna justamente na-
quilo que faltaa imagem™', e nessa perspectiva, “essa presenga invisivel da
ao que se chama de beleza o seu brilho."

Lacan havia destacado anteriormente, um outro elemento que, tal
como o belo, porém a seu modo, opera como barragem ao que se situa
além da possibilidade de articulagio significante. Esse elemento é o pudor.
O pudor é articulado, como o que conserva a apreensao direta do que esta
no centro da conjungio sexual.”’ Ora, o que est4 no centro da conjungio
sexual é o que se evidencia como a falta de adequagio do objeto de satisfa-
¢do, a inadequagio da libido ao objeto, na medida em que o homem nio é
comandado por um instinto que o guiaria estritamente na via da necessida-
de. Dessa forma, o pudor indica essa dimensao de impossibilidade, como o

41 Idem, op. cit. p. 375. Ed. franc., p. 453.
42 Idem, op. cit. 373. Ed. franc., p. 453.
43 Idem,Sem_ livro 7, p. 358. Ed. franc., p. 345.
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que deve ficar velado, o que nio deve ser exposto por ser vergonhoso. E
nesse contexto que se situa a referéncia ao phallus. E nessa diregio em par-
ticular, o homem, pela linguagem, pelo recurso simbélico, ¢ convocado a
prestar contas do que ele nio é.

Aludindo a uma certa dimensio de pudor, na referéncia que as tragédi-
as fazem 4 morte de Antigona e Edipo, Lacan toma certos aforismas hera-
clitianos que, comentando os cortejos dionisfacos, fazem-no pensar que
Heraclito teria interpretado o éxtase, presente em lais cortejos, como refe-
réncia ao Hades, porque senio tais cortejos seriam “somente uma odiosa
manifestago falica, objeto de nojo".** Com isso, apresenta-se a questio:
“Hades e Dioniso, nio sio eles uma tinica e mesma coisa?"*’

Essa relagio entre Hades e Dioniso nao é explicitada mais extensamen-
te. Entretanto, por uma breve digressio, através da articulagio de alguns
elementos, tentarei indicar a sua pertinéncia. As dionisias eram festas gre-
gas em honra a Dioniso. Este, conta o mito, era filho de Zeus com Sémele.
Juno, esposa de Dioniso, ciumenta desta unido, condenou o menino a vi-
ver longe do Olimpo. Assim, ele cresceu nas florestas, instrufdo pelas Mu-
sas e por Sileno. Este ultimo, é o sabio referido por Nietzsche™ que, quan-
do perseguido e interrogado pelo rei Midas, sobre o que seria mais
desejavel para o homem, respondeu que o mais desejavel era impossfvel ao
homem, porque seria nio ter nascido. Mas, tendo nascido, o preferivel se-
ria logo morrer. Dioniso, denominado “deus do vinho", foi instruido por
vias bastante diferentes das que vigoravam no Olimpo. Talvez sua maior
diferenca seja essa de deter um saber sobre a morte, niao recuar diante des-
se saber e reconhecer a fascinagio que a morte, a desmedida e a embria-
guez exercem sobre o homem. Ele, como um deus estranho ao Olimpo, re-
torna reivindicando o seu reconhecimento. Isso, pelo visto foi obtido, uma
vez que, em Atenas instituiram-se as Grandes Dionisias, festas urbanas em
honra a Dioniso. “Nelas tiveram origem o ditirambo, poesia entusiasta e a
tragédia, ou ‘canto do bode’, de tragos, ‘bode’ e de ode, ‘canto’; nessas festas
imolava-se um bode, porque esse animal come os renovos da vinha""".

Conta ainda a mitologia®, que de uma transitéria uniio de Afrodite e

Idem, op. cit. p. 359. Ed. franc., p. 346.
Idem, op. cit. 359. Ed. franc., p. 346.
Nietzsche, O Nascimento da Tragédia, p. 36.
Spalding, Tassilo Orpheu, p. 77.

idem, op. cit. p. 217.
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Dioniso nasceu Priapo, e que Juno, invejosa de Afrodite, fez com que a cri-
anga viesse ao mundo com terriveis deformidades. Afrodite, envergonhada
de seu rebento, mandou-o para outra cidade. Nessa cidade, ele tornou-se o
terror dos maridos e se viu obrigado a fugir. Uma peste comegou por asso-
lar os habitantes dessa cidade e eles acreditaram ser isso um castigo, pelo
mau tratamento que deram ao filho de Afrodite. Dessa forma, o fizeram
voltar e o tornaram objeto de veneragio, representando-o pela imagem do
phallus e instituindo festas em sua honra, nas quais o povo se entregava a
todo tipo de libertinagens.

Retomando o texto de Lacan, Dioniso portanto, tem a ver com o phal-
lus, pela conjungio operada por sua relagao com Afrodite, que nio é senio
a deusa da beleza. Assim, embora o fruto dessa unido tenha sido Priapo,
objeto de vergonha, trazendo a cena o obsceno, algo de sua bela ascendén-
cia permanece. O phallus, como foi indicado acima, nao esta meramente
referido ao érgio da copulagio. Ele situa-se como o elemento que advém
no lugar da impossibilidade de adequagio perfeita da conjungio sexual,
que aqui creio poder denominar a conjungido da Beleza com a Morte, le-
vando em conta que Dioniso tem mesmo a ver com esta ultima. Mas, se ha
algo ai a ser velado, por outro angulo o phallus, enquanto presenga, en-
quanto simbolo, é investido como esse impossivel objeto do desejo, em
uma dimensao bela digna de glorificagao.

A tragédia apresenta o heréi na situagio de fim de linha, ou seja, na con-
dicido de estar diante de um saber sobre sua morte, e nio recuar frente a
isso. O que viria franquear essa passagem dificil, no misto de atragio e hor-
ror que a morte provoca, refere-se a fungo do belo. E nesse contexto que o
phallus, em sua relagio com o belo, funciona como essa unidade de medi-
da, onde o desejo ¢ ancorado, possibilitando um franqueamento na impos-
sibilidade de acesso ao objeto perdido do desejo. Nesse sentido, a referén-
cia a Dioniso nio é propriamente indicadora de uma liberagao, mas de
uma ultrapassagem de limite”, um nio recuo frente 2 questiao da morte,
onde o phallus, em sua dimensio bela, e como herdeiro de Dioniso, opera
como elemento apaziguador. Se o desejo se aferra a evanescéncia de uma
imagem, a bela imagem, é para que ela paradoxalmente permita um certo
tipo de acesso e, ao mesmo tempo, faga barragem ao que na fungio do de-
sejo, permanece numa certa relagdo com a morte. E nessa regio limite que

49 Lacan, Sem, livro 7, p. 325. Ed. {ranc,, p. 312.
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0 homem toca o termo do que ele é e do que ele nao é. A diregao de uma
psicanalise situa-se nesse contexto. E realmente nele que se pode dimensi-
onar o alcance do mito do Edipo.

Se estivermos de acordo com Nietzsche sobre o dionisfaco indicar o
eterno retorno a vida, entao creio que se pode perceber que esse eterno re-
torno a vida indica a eterna presenca da morte na vida. O mérito do dioni-
sfaco € nao negar a morte, e agugar as for¢as nessa luta perene entre a vida
e a morte. A morte esta sempre 14, Dioniso o testemunha, seja através da
concepgao primeira da dissolugao do her6i, do individuo, para a afirmagao
da vida em sua totalidade, seja através do eterno retorno a vida. Penso que
a associagao do dionisiaco ao phallus deixa entrever sua conjungao com a
beleza, conjungao com uma forma simbélica que funciona como unidade
de medida para os objetos do desejo, cujo brilho sempre ofusca a possibili-
dade de bem visualiza-lo.

O phallus indica a impossivel acomodagio do sexo ao significante,
mas designa entretanto o que ha de mais proximo. Por isso, é investido
como este impossivel ob jeto do desejo, tributdrio de uma beleza digna de
glorificagao.

Em seu seminario A identifica¢ao, Lacan aborda o phallus como o que
simboliza a emergéncia do rochedo auto-erético. “ilha em cume banhada
pela espuma de Afrodite, falsa ilha pois para além disso, ..., ¢ uma ilha sem
amarras, uma itha que vai-se embora a deriva."™ O autor salienta que esta
imagem da identificagao “marca a barreira onde a transferéncia encontra
seu limite e seu pivd.”” A transferéncia, esse dispositivo que age na clinica
e inaugura a possibilidade do processo psicanalitico, apoia-se sobre uma
suposigao de saber atribuida ao Outro, no caso referido ao analista, mas
tem como efeito o amor. De seu manejo depende o tratamento analitico,
porque funciona tanto como resisténcia quanto como motor do trabalho.

Propus em um trabalho anterior” que o amor em sua relagao ao belo
traz consigo um dos elementos transfiguradores do horror do vazio, do
horror do perigo da nadificagao que se abre diante do ultrapassamento das
identificagdes alienantes do sujeito. Na psicanalise toca-se uma dimensao
do amor que nao se sustenta pela identificagio, que nao tenta obturar o

50 lLacan,Sém., livre 9, L'ldentification, 15/11/1961, inédito.

31

tdem, Op. cit..

52 Maurano, D., Laface cachée de 'amour, op. cit..
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abismo que permanece entre o sujeito e o0 que ele recorta como seu objeto.
A afirmagio do sujeito, buscada na identificagio alienante, opde-se um
efeito de dessubjetivagao visado pelo processo psicanalitico. Podemos rela-
ciona-lo talvez a2 queda do heréi tragico. Entretanto, no que concerne a
psicanalise, nio se trata de dissolugiao no Uno Origindrio, embora haja ai
algo da individuagao que cai por terra.

O Destino do Phallus: a Castragao

O destino do phallus esta implicado no efeito de dessubjetivagio visado
pela psicanalise. O phallus nao é mais o que se atribui a algum vivente, 2 al-
gum pai vivente, nio é mais atributo do ser, mas permanece como o que
circula na vida que existe entre o sujeito e o Outro, entre o sujeito e o que
esta para além. Resta como esse elemento de troca, essa moeda libidinal,
significante do gozo. Pelo recurso de sua beleza, nossa humanidade parti-
cipa do que é divino, do que é eterno. Nio se trata mais, absolutamente,
nem de ser o phallus, nem de té-lo, mas de ter a possibilidade de aceder a
seus representantes simbélicos, de participar do dominio das trocas de
dons. Para af chegar-se, é preciso o desapego ao phallus como objeto de
identificagdo narcisica, logo, é preciso a castragao.

Em um de seus ultimos seminarios, no Momento de Concluir, Lacan faz
referéncia a psicanalise como uma magia. Ele diz:

A anélise ¢ uma magia que s6 tem suporte no fato de que, seguramente, nao
existe relagao sexual, mas que os pensamentos orientam-se, cristalizam-se
sobre o que Freud imprudentemente chamou Complexo de Edipo. Tudo o
que ele pode fazer, ¢ encontrar no que se chamava tragédia, no sentido em
que esta palavra tinha um sentido, o que se chamava tragédia lhe forneceu,
sob aformade um mito, algo que articula que nio se pode impedir um filho
de matar seu pai. Quero dizer com isso que Laios enganou-se bastante ao
afastar esse filho sobre o qual uma predicio havia sido feita, isso nao o impe-
diu entretanto, e eu diriatanto mais, de ser morto por seu préprio filho *>

53 Lacan, $ém., livre 25, Moment de conclure, 11/04/1978, inédito.
“L’analyse est une magie qui n'a de supportque lefaitque, certes, il n'y a pasde rapport sexuel,
mais que les pensées s'orientent, se cristallisent sur ce que Freud imprudemment a appelé¢ le
complexe d'CEdipe. Tout ce qu'il a pu [aire, c'est trouverdans ce qu'on appelait la tragédie, au



104

54
55

Denise Maurano

Num seminario anterior, O sintoma, Lacan observou que a mitologia crista
propoe na relagao do pai ao filho, a idéia de um redentor. 1sso é o protétipo do
que o leva ao neologismo: peére-version, feito a partir do jogo de palavras—
perversdo, pai-versao, versao do pai. Vé-se af uma tentativa de transgredir li-
mites. Freud tentou desprender-se desse sadomasoquismo, através de algo
que é mais antigo do que esta mitologia crista. Este “algo” ¢ a castragao. E as-
sim que diante da questao do complexo de Edipo, abordada ainda pelo poder
que se atribui ao pai, é precisoque se articule uma outrareferéncia, ado com-
plexo de castragao e seu mais além, seu “descomplexo”.

A castragao é a transmissao manifestamente simbolica do phallus. Sua
dimensao simbolica deve-se ao fato de que o phallus, transmitido de pai
para filho, comporta nesta operagao algo que anula o phallus do pai, an-
tes que o filho tenha o direito de o portar.’* E 6bvio que nesta nogao psi-
canalitica de castracado, nao se trata absolutamente de referéncia 2 mutila-
¢ao de fato. As idéias fantasmaticas de desmembramento, de
emasculagao, ou de seccionamento, indicam que a castragido simbolica
nio funcionou direito.

O complexo de Edipo nos remete a uma dimensao da tematica tefsta.
Lacan salienta no seminario Os problemas cruciais da psicandlise, que os ar-
gumento ateistas sio muito freqientemente, mais tefstas que os outros. Em
Freud, a nocao de divino ultrapassa todo pensamento ateista que o prece-
deu, simplesmente porque ele o substitui.

Quanto 4 temiética paterna, se ele nos diz que est4 nelao suporte de umacren-
¢a em Deus, ¢ para lhe dar certamente uma diferente estrutura, e a idéia do
pai nio é a heranga, nem o substituto do pai, dos pais daigreja.’®

Como sabemos, o pai original aludido por Freud é uma referéncia primor-
dial fundamentalmente mitica, fonte da constitui¢do da identificagdo na

sens ol ce mot avail un sens, ce qu'on appelait la tragedie lui a fourni, sous la [orme d'un
mythe, quelque chose qui articule qu'on ne peutpasempécher un [ilsde tuersonpere. Je veux
dire par laque le Laios a bien {ait tort pour éloigner ce fils sur lequel une prediction avait été fa-
ite, ca ne I'a pas empéché pour autant, et je dirai d’autant plus, d'gtre tué par son propre [ils.”.
Idem, Sém., livre 23, Le sinthome, 10/02/1973, inédilo.

Idem, Sém., livre 12, Problémes cruciaux..., 03/03/1965, inédito. “La thématique palernelle, s'il
nous dit que c'est 12 qu'est le support d'une croyance en Dieu, c'est pour lui donner assuré-

ment une toute autre structure et I'idée du pére n'est pas I'héritage, ni le substitut du pere, des
peres de I'eglise.”.
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dimensao mais idealizante, dado que é a partir da mesma que se estrutura
a fungdo psiquica do que chama de ideal do eu.

Lacan lembra que a referéncia primordial desta fungao faz-se sobre a
evocagio do corpo, de onde advém a importancia, nos primeiros estagios
da relagao libidinal, do processo de incorporagao. “A articulagdo referen-
davel etnologicamente da refeigdo canibal (refeicio em que os filhos co-
mem o pai que mataram) esta no ponto inaugural do surgimento da estru-
tura inconsciente.” Assim a "teologia freudiana” toma a “forma de

materialismo radical, no qual o suporte nao é como se diz, biol6gico, mas

o corpo."*

A referéncia mitica, etnografica, presente no ato de consumir a vitima
primordial, o pai desmembrado, é designada pelo objetivo de assimilar
“0 que no corpo se apresenta como o mais inapreensivel do ser que nos
reenvia sempre a esséncia ausente do corpo”. Por essa via tenta-se assimi-
lar “no corpo precisamente o que nao morre, o que faz com que o corpo,
antes de ser o que morre e o que passa pelos canais da reprodugao sexua-
da é algo que subsiste em uma devoragao fundamental que passa de ser a
ser." Visa-se entido “essa transmissdo de uma libido em si mesma
imortal ™7

As outras formas de identificagao, como a identificagdo ao objeto de
amor, ou a da identificagdo ao desejo do Outro, sido secundarias a essa que
opera pela incorporagéo, tanto na histéria da cultura, quanto na histéria
do sujeito. A identificagao ao objeto de amor instaura-se pelo efeito da dia-
lética da frustragdo e da demanda. E somente quando o sujeito se d4 conta
de que algo lhe falta, que esse objeto, do qual sente-se frustrado, marca a
inauguragao de todas as relagdes de objeto, porque é apenas af que este é
distinguido pelo sujeito, e se torna o ponto onde a demanda se apoia.
Assim, a identificacao ao objeto ocorre namedida em que esse se torna ob-
jeto da frustragao. Essa perspectiva apresenta-se no texto de Freud Psicolo-
gia das Massas e Andlise do Eu, como a alternincia entre o “ser” e o “ter". La-
can comenta:

O sujeitoadvémentaode naoseteroobjeto daescolha, e ostermos de sujeito
e objeto sio colocados aqui na balanga, articulados expressamente por

56 1dem,op. cit.
57 ldem, op. cit.
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Freud, mas nos diz também que h4 ai para ele um mistério, que n6s nos en-
contramos ai diante de uma perfeita opacidade *®

Freud localiza ai o ponto de parada da experiéncia analitica. Designa-o
como rochedo da castragao.

Na operagao analitica onde a demanda conjuga-se a transferéncia, o su-
jeito faz a experiéncia da falha, vive a experiéncia dessa fenda que é preciso
integrar na experiéncia analitica. A frustragio diante da demanda é inevita-
vel. Nao porque o analista perversamente o quer, mas porque a demanda
articula-se ao desejo, e este é sobretudo desejo de desejo. O desejo traz em
si um elemento indestrutivel, incapturavel, mesmo que se faga o erro de
tentar responder a2 demanda. Enquanto humanos, niao paramos de deman-
dar, somos todos suplicantes. Mas ha algo que pode mudar na posicao do
sujeito diante de sua prépria demanda. E possivel nio se estar aprisionado
na demanda. Nao responder 2 demanda do analisante nao tem o objetivo
de frustra-lo, mas de envia-lo a outro registro da falta, o registro da castra-
¢ao, onde a questdo nao é a impoténcia de alguém diante de seu objeto de
escolha, mas a impossibilidade do acoplamento do sujeito ao objeto. Eis af
outra forma de dizer que a relagao sexual é impossivel. A perspectiva ética
da psicanalise trabalha nesta diregao.

Assim, a questao da castragao esta inteiramente inserida na diregao do
tratamento analitico e, mais estritamente, a castragao implica “que o sujei-
to realiza que ele nao tem, que ele nao tem o 6rgao do que eu chamaria de
gozo unico, undrio, unificante. Se trata propriamente do que faz Um gozo
na conjuncgao de sujeitos de sexo oposto..." Lacan ressalta “que nao ha rea-
lizagao subjetiva possivel do sujeito como elemento, como partner sexuado
no que se imagina como unificagio no ato sexual ”*

Mas se a questio da castragio é fundamental na psicanalise, Lacan lembra
o que se esconde ai dentro, a saber, que na dupla relacao da transferéncia e da
demanda, o que é velado é a posigao da privagao que nao é senao a privagao
do phallus. E na fungao radical da privagio que se encontra a articulagio lgi-
ca das trés posigoes subjetivas em relagao 4 falta: castragio, [rustragao, priva-
¢do. Esses siao trés modos de se experimentar a falta do objeto. Nesse

idem, op. cit. “Que de n'avoir pas I'objet du choix le sujet vient alors et les termes de sujet et
d'objet sont mis ici en balance, articulés expressément par Freud mais il nous ditaussi qu'iln’y
a 1a pour lui qu'un mystére, que nous nous trouvons la devant une parfaite opacité.”.
fdem.Sém., livre 15, L'acte..., 17/01/1968, inédito.
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contexto, é preciso também nao esquecer que o sujeito, nessa forma essencial
da privagao, ¢ “ininstitufvel”, “é impensavel [ora dessa pulsagao bem figurada
por essa oscilagao do zero ao Um que se verifica como sendo necessaria para
toda abordagem do numero, para que o niimero seja pensavel "

O Sujeito: Sombra do Namero

Com a introdugao do numero, Lacan quer acentuar a relagao primeira en-
tre esta posigao zero do sujeito e o nascimento do um que tem duas fungges:
uma de miragem, que ¢ de confundir o um com o individuo; e outra é a do
um da numeragao, por onde a diferenga e a alteridade se introduzem. A
questao da alteridade do Outro deve ser remetida ao nivel dessa repeticao
do um que o institui em sua heterogeneidade essencial. Reconhece-se en-
tao, diversos um. Assim é de um zero inicial, onde a realidade do sujeito
encarna-se na pura falta ou no vazio, se o preferir, que o sujeito instaura-se
como esse zero ao qual falta preenchimento; é af que se coloca em jogo a
bipolaridade entre o objeto que ele pode ter e o objeto que ele pode ser.

A experiéncia analiticanos mostra . . que na operagao da qual se trata ha sem-
pre um resto, que na divisio do sujeito entre o zero e o um, nenhum preen-
chimento do um, nem ao nfvel da demanda do ter, nem ao nivel do ser da
transferéncia, nio reduz totalmente essa divisio; que o efeito da operagio

nio ¢ jamais um puro e simples zero.®!

E na ligao seguinte, Lacan acrescenta que “o sujeito situado em alguma
parte entre o zero e o Um, se manifesta tal qual ele é, permita-me fazer a
imagem: a sombra do numero."®

Pode-se ver implicada na diregao da curaanalitica uma certa dimensio de
morte por conta da operagao de dessubjetivagiao que o desgarramento narcf-
sico do phallus engendra. Pode-se compreender a morte do heréi analisante

Idem, Sém., livre 12, 03/03/1965, inédito.

Idem, op. cit. “L'expérience analytique nous montre ... que dans l'opération dont il s'agit il y a
loujours un reste, que la division du sujet entre le zéro et le un, aucun comblement de l'un ni
au niveau de la demande de I'avoir, ni au niveau del'éire du transfert, ne laréduit totalement;
que l'effer de l'opération n'est jamais un pur et simple zéro.”.

Idem, op. cit.,, 10/03/1965.
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como o resultado desse desapego ao phallus. Trata-se da morte desse indivi-
duo, dessa miragem, como o sacrificio que a psicanalise faz operar no traba-
lho analitico, para que o sujeito do desejo possa se efetivar. Ja mencionei que
a tragédia antiga era herdeira de um culto onde cantando e dangando imola-
va-se um bode em homenagem a Dioniso; ora, na psicanalise, o bode imolado
me parece ser esse apego narcisico ao phallus. O que é inteiramente diferente
da imolagao ao phallus. Isso porque do acesso simbélico do phallus depende a
verdadeira possibilidade das trocas humanas. O phallus é assim a auséncia
presente, o qual vai impelir o desejo mais longe na vida.

Nao se trata de mergulhar nosso her6i analisante em um Uno Origind-
rio, ou em qualquer sentimento ocednico de comunhio com a totalidade.
No primeiro capitulo do Mal-Estar na Cultura, Freud respondeu a propési-
to do sentimento ocednico que, se existe, é secundario, é uma tentativa de
escapar do desamparo que é fundamento de toda concepgio religiosa. Nao
ha entao possibilidade de se fazer Um com o que quer que seja, outro sexo,
outro sujeito, ou a totalidade da vida. Mas as sombras dessa visada fazem
suas incidéncias. O phallus, esse simbolo da plena turgéncia vital, testemu-
nha-o enquanto o que empresta seu brilho singular a todos os objetos, ou
melhor, a todas as fantasias do desejo. Mas é preciso sublinhar que ele esta
14 como o que empresta o brilho, e nao como o que faz consistir algo.

A Ordem Rotatdria entre o Sexo e a Morte

Sabemos que o sexo é muito precisamente ligado 2 morte do corpo, o que
forca a reprodugao. Em uma passagem do seminério Os ndo-enganados-er-
ram, Lacan aborda a relagao da morte ao principio da verdade. Argumenta:

como trata-se da morte —é mesmo por isso que temos apenas a verossimi-
lhanga, porque essa morte, principio da verdade, essa morte no ser falante
enquanto ele fala, ¢ apenas pretensao— a morte, verdadeiramente, para que
se a tenha diante de si, ndo est4 ao alcance da verdade. A morte impele a ver-
dade. Para t¢-la diante desi, paralidarcoma morte, issos6 ¢ possivel através
do belo, onde aiisso faz a ligal.63

63 Idem, Sém., livre 21, Les non-dupes-errent, 12/01/1974, inédito. “comme ] sagit de la mortcest

méme pour ¢a que nous n'avons jamais que la vraisemblance, parce que cette mort, principe du
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Se na perspectiva psicanalitica a morte nio traz nenhuma totalidade como
consolagio, talvez seja porque nao ha necessidade de consolagdo. Nio ha,
ao menos no que toca a Freud e Lacan, uma proposigio da vida como ven-
cedora da morte. Diria que aqui se esta no ultrapassamento da dicotomia
mesmo desses dois valores: a vida e a morte. 1sso ndo implica negar sua he-
terogeneidade, nem negar o conflito entre as duas pulsées que fazem o mo-
vimento da vida psiquica. Mas nao ha primazia no nivel dos valores que
atraem o desejo, de uma sobre a outra.

O desejo ¢é atraido tanto pela morte quanto pela vida. Ele circula com
seu movimento de “eterno retorno” a seu ponto de inauguragio: o objeto
perdido. Diria que o desejo é a encruzilhada onde a heterogeneidade des-
ses dois valores se articulam. O que se sabe é que enquanto ha vida, ha
amalgama de pulsdes, pulsio de vida e pulsio de morte na expressio do
desejo, e ha também gozo, ou seja, satisfagao paradoxal, na tentativa de ul-
trapassamento do desejo com a busca de fazer equivaler a vida e a morte
para atingir a imobilidade do movimento pulsional. Diria que necessaria-
mente se tem af algo de orgia no sentido de superabundancia de valores,
Lacan propde que “o Real é mesmo trés, a saber, o gozo, o corpo, a morte,
na medida em que eles estao amarrados, que eles estao amarrados apenas,
bem entendido, por esse impasse inverificavel do sexo."*

Para os seres falantes a morte participa da vida tanto quanto a vida
participa da morte. H4 ai uma relagio de participagao que faz um tipo de
partigdo que marca uma heterogeneidade, mas sem propor nenhuma ex-
clusio nesse nivel. Se em termos gerais, os sintomas sio defesas na vida
do sujeito ante o irrepresentavel da morte com todo o seu peso de horror
e atragao, a relacao do processo analitico com a morte deve-se também
ao fato de os sujeitos buscarem a analise por causa de uma perturbagio
na estabilidade da economia pulsional que antes fazia o sucesso dos sin-
tomas de defesa.

Ja salientei anteriormente que a morte implica privagao radical, relagiao ao
Nada. Mas esse Nada, tdo caro a perspectiva existencialista, introduzido para
os seres falantes no real sempre pleno, Lacan propée not4-lo como esse sim-
bolo, -4, ou seja, isso que o sujeito deve ao phallus, o que lhe falta da plena

vrai, cette mort chez I'étre parlant en 1ant qu'il parle, c'est jamais que du chiqué- la mort, vrai-
ment, pour l'avoir devantsoi,c'est pas a la portée du vrai. 1.a mort le pousse. Pour l'avoir de-
vant soi, pour avoir al[aire 4 1a mort, ¢a ne se passe qu'avec le beau ot 13, ¢a [ait touche.”.

64 Idem, op. cit., 19/03/1974.
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turgéncia falica. De qualquer forma, para abordar amorte ¢ preciso um sim-
bolo, mesmo que ele esteja 14 em negativo, com um signo de menos.

Assim, com Lacan vimos que para lidar com a morte ¢ preciso que o
belo faca a liga. Ha "uma certa ordem rotatéria™”, onde sobre esse corpo
que esta no lugar da morte, da degeneragio, o belo promove uma transfi-
guragao que vem resultar na glorificagao do corpo. O que ai se encontra ¢ o
principio do gozo. E eis que a arte o ilustra através da produgiao de uma
populagao inumerével de corpos gloriosos da qual o cristianismo aprovei-
ta-se para ilustrar o gozo eterno. Nisso o barroquismo exerce af a sua fun-
¢ao. Entao esse corpo, que é a morada da morte, das doengas, das dores, é
também a glorificagdo da vida. Ha af um circulo. Os cranios e os esqueletos
frequentemente apresentados nos quadros onde os artistas retratam perso-
nalidades ilustres e poderosas lembram o ciclo do corpo que bascula entre
o dejeto e a glorificacao.

Com um certa dose de irreveréncia, ousarei associar este circulo a ima-
gem da serpente que morde sua propria cauda, presente no Zaratoustra de
Nietzsche. Essa serpente serve para representar tanto a repetigao que leva
ao niilismo passivo, girando entre a vontade de nada e o nada de vontade
que conduz a morte, se ela é uma serpente que rasteja, quanto a vontade
de poténcia que faz a afirmagao do eterno retorno, ou seja, o eterno retor-
no a vida, se ela voa enroscada no pescogo de uma dguia. A questao que se
coloca aqui é que a confrontagio com a mesma coisa pode produzir o fra-
casso absoluto, ou ao contrario, pode ser experimentada enquanto uma
prova de forga que estimula o vigor. Tudo depende da posi¢ao onde se esta
instalado.

Acho curioso que a serpente seja associada no imaginario popular a
uma das representagoes do phallus. Na relagao ao phallus, ela toma diferen-
tes fungdes conforme a posi¢ao onde opera no sujeito. Ha que se notar
uma grande diferenca entre o apego narcfsico ao phallus enquanto fonte de
alienagao estagnante, e a fungio simbélica do phallus enquanto elemento
essencial para atrair o desejo. E importante sublinhar que estar numa ou
noutra posi¢ao nao depende evidentemente de uma afirmagao da cons-
ciéncia do sujeito.

O percurso de uma posigao a outra exige uma certa dose de sacrificio
de um tipo de relagdo ao phallus, para que se possa aceder a um outro tipo

65 Idem,op. cit.
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de relagio a ele. Como ja foi visto, o conceito psicanalitico de castragdo in-
dica esse descolamento narcisico como condigio indispensavel paraa cele-
bragao da atividade desejante que se apéia na relagao simbolica ao phallus.
E dessaforma que ele nao é algo que possa pertencer a alguém, mas circula
{azendo o brilho dos objetos atraentes para o desejo, onde a tonica ¢ dada
antes ao desejo do que ao objeto. Isso implica na perda radical do objeto.
Delineia-se assim a diregdo do processo psicanalitico, com a castragio
como a operagao que designa uma relagio produtiva 2 falta do objeto en-
quanto complemento do sujeito.

No Além do Falico, A/ Mulher e o Analista

A libido organiza-se, regula-se tomando o phallus como simbolo. No en-
tanto, por ora o que quero ressaltar aqui é a dimensao do Outro que ultra-
passa a referéncia falica. A inscrigio falica articula o gozo as leis do signifi-
cante, leis da linguagem, mas a nogéo de gozo Outro proposta por Lacan,
aponta um gozo fora da linguagem, fora do sexo, fora da possibilidade de
ser apreendido por representagdes. Entretanto, é na medida em que esta-
mos todos dentro da referéncia falica, referéncia de linguagem, que tam-
bém a partir dela que podemos sentir os efeitos de um mais além. E essa si-
nalizagao de um mais além do [alico que permite a Lacan sublinhar, em
relagao aos humanos, nao propriamente a difundida dualidade dos sexos,
mas uma outra dualidade, frente a qual o sujeito é dividido —a dualidade
de gozos: gozo falico e um gozo Outro.

Diante da limitagao do gozo sexual, gozo falico, dependente do 6rgao,
esse gozo Outro coloca-se como visado, da mesma maneira que se imagina
sempre a galinha do vizinho como a mais saborosa, mais ainda..., como su-
gere o titulo do seminério. E nessa perspectiva que o sexo feminino é qua-
lificado como Outro em relagido ao phallus, tanto para os homens quanto
para as mulheres, porque enquanto sujeitos falantes, as mulheres estio
também no registro félico, e assim, nao estao inteiramente no dominio do
feminino.

Esse gozo Outro, designado também como gozo feminino, nio tem re-
lagdo com a castragdo e consequentemente nem com a fungio do
Nome-do-Pai. Nao ¢é o caso, nesse momento, de depreender todas as impli-
cagdes dessanogio de gozo Outro. Deixarei esse trabalho para uma proxi-
ma oportunidade. O que estd me interessando agora é a indicagao de um
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paradoxo na cura analitica. Porque se o que é visado no trabalho analitico ¢
o acionamento da fungiao do Nome-do-Pai naquile em que esta mostrou-se
deficitaria para a regulagéo simbélica, a cura mesma pretende entretanto,
levar o sujeito a poder dela se passar, ou melhor ainda, a poder ultrapas-
sd-la, isto ¢, tocar esse registro que esta para além do dominio do phallus.
Isso implica um certo encaminhamento em diregao ao Real, em diregao ao
furo no saber, em diregéo 2 perda da esperanga de suturar a falha no saber,
0 que se articula a essa suposigao de um gozo Outro que aquele do domi-
nio da representagio. E a indicagao de Freud da inexisténcia de representa-
¢do do sexo feminino no inconsciente que permitiu a Lacan qualifica-lo
como Outro em relagio ao phallus, e a tudo o que se organiza em torno
deste.

Nessa dimensao que se situa na tragédia como queda do pai, perda de
garantia onde ¢ tocado o registro do que esta para além do dominio do
phallus. Ponto onde se localiza A mulher, no sentido de enigma absoluto
para os homens (e também para as mulheres em sua dimensao empirica),
no sentido da alteridade absolutamente radical, que assinala um mais-além
da castragao exatamente por nao estar em relagio ao phallus. Sobre o uso
do artigo definido para designar o universal (A mulher), Lacan propéde que
incida uma barra (A/), ja que nao ha universalidade possivel quando se tra-
ta de A mulher.

A introdugdo desse conceito A/ mulher, por referéncia ao que ¢ Outro
em relagdo ao phallus, encontra na tragédia Les Coufontaine Paul Claudel
sua melhor ilustragio. Nela o desejo de pensamento que promoveu toda a
construgio do edificio filoséfico e que estd na base da relagao da cultura
ocidental com o saber, na qual o saber apresenta-se como aquilo que posso
focalizar a luz do pensamento, do logos, da razio, sofre uma operagao de
torgdo com a personagem de uma mulher cega chamada Pensée, da tltima
peca da trilogia. Ao ser figurado pela imagem dessa mulher bela e cega,
que convoca ao amor, 2 desrazio, o pensamento é encampado, possuido
pelo desejo. Isso nao pode deixar de trazer consequéncias para as tentati-
vas de abordagem da verdade.

A mulher como elemento operador dessa torg¢ao no logos e de sua rela-
¢do com a verdade, aparece de forma semelhante na obra de Nietzsche. No
Prélogo de Além do Bem e do Mal, ele parte da suposigio de que a vida seja
uma mulher, o que explicaria a insuficiéncia do dogmatismo filoséfico
para aborda-la. Ali assevera que a seriedade e a desajeitada insisténcia com
que os filésofos aproximaram-se da verdade, “foram meios improéprios e
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indbeis para conquistar uma dama™. Essa articulacdo entre a mulher e a
verdade, parece encontrar sua extensio em Assim falou Zaratustra, onde
Nietzsche deixa entrever ainda, uma equivaléncia entre a mulher e a vida,
que, traicoeira, remete a riscos. Dai o conselho da velhinha: “Vais ter com
as mulheres? Nao esqueca o chicote™. Decorre que, no ‘casamento’ com a
vida, o her¢i Zaratustra nao deve esquecer o chicote para faze-la dancgar e
gritar, apontando uma certa dimensao de antinomia entre a mulher-vida, e
o saber, no comentario: "Naquele tempo, contudo, eu gostava mais da vida
do que algum dia gostasse de toda a minha sabedoria.”**

Se prosseguirmos com as implicagoes dessa relacao da mulher com o
logos, creio que podemos alinhar, de um lado, o saber racional, o logos, a
vinculacao do homem a civilizagéo, e do outro, a verdade, o enigma da
vida e a mulher. Obviamente nao estou aqui fazendo referéncia a uma mu-
lher, ou as mulheres na dimensao empirica de sua existéncia cotidiana.
Também nao estou buscando férmulas que pretendam generalizar as mu-
lheres (como se isso fosse possivel), mas estou aqui fazendo referéncia a
possibilidade de expressar alguma dimensao de diferenca radical, que esse
Outro sexo tem, indicando encantos situados além da falicidade, do poder
do sentido.

Assim, pode-se dizer que toda analise, tanto para homens, quanto para
mulheres, na medida do possivel conduz em dire¢ao a A/ mulher Diria que
esse é o ponto limite do saber, do sentido, da representacao, que estd em
uma relagio de vizinhanga com o Nada ao qual chega o heréi na tragédia,
para ir até o fim com o seu desejo. Ir até o fim com seu desejo, na Psicanali-
se, significa ultrapassar essa ancoragem do sentido, da espagosa subjetivi-
dade, para tocar um Nada que mostra bem seu valor efetivo, dado que ¢
tudo o que resta.

Das Imediagdes do Horror ao Amor Fati

A fascinagdo e o horror suscitados na pega por Pensée, parecem provir da
mesma fonte. O temor da morte, repelida pela aspiragdo de se fazer

66 Nietzsche, Além doBemedoMal, p. 7.
67 1dem, Assim falou Zaratustra, p. 82.
68 Idem, pp.232-233,



14

Denise Maurano

grandes feitos, estes que visam a posteridade, desvela entretanto sua face
de amor pela morte, via o efeito transfigurador que a beleza de Pensée ope-
ra, promovendo a ultrapassagem da barreira que impedia esse amor terri-
vel de ser visto. Aqui chega-se mais perto da verdade dessa forga psiquica,
a qual Freud no Além do Princ(pio do Prazer, nomeou de ‘pulsdo tanatica’,
que encontra expressao em seu felizamalgamento com as pulsées erdticas.
O paradoxo iluminador que vigora nesse embricamento fica evidente no
texto de Claudel e em tantas outras tragédias onde a tematica do amor apa-
rece ligada 2 morte.

Nesse ponto, reporto-me a Nietzsche, na leitura que faz da atragao pela
morte em O Nascimento da Tragédia. Conforme anunciado na verdade de
Sileno®™ que diz que o melhor para o homem seria nao ter nascido, nao ser,
nada ser, mas, sendo isso impossivel, entdo ¢é preferivel logo morrer. Po-
rém, se essa verdade é impossivel de ser suportada, os gregos teriam inven-
tado a tragédia para que, pela beleza da musica que nela era elemento pre-
ponderante, a referéncia a morte perdesse sua poténcia depreciativa e
ganhasse um poder de celebragio, trazendo por consequéncia, o encoraja-
mento.

Assim ¢é preciso criar recursos de transfiguragao para se poder suportar
nas tragédias, essa relagao com a morte, de forma a nao recusar, nao rejei-
tar essa dimensao da condigido humana, de aproximagao a regiao das tre-
vas, onde se apresenta corte radical. Ressalto que dois elementos contribu-
em para essa transfiguragdo: a musica cantada pelo coro, tal como ja
referida por Nietzsche e a beleza das agoes e da cena. E assim que entendo
que os efeitos de jubilo, de celebragio, provocados pelas tragédias decor-
rem da aceitagao do sofrimento, gracas a operagio desses recursos transfi-
guradores.

Na experiéncia psicanalitica tocamos de perto esse saber de Sileno, que
aparece como um buraco na trama do tecido que confecciona a fantasia
fundamental que sustenta cada um de nos. E eis que o dominio do horror
faz também sua incidéncia na psicanalise. Mas, retomando a questao, quais
sdo os recursos transfiguradores da psicanalise para que possa sustentar
essa confrontagao?

Proponho que a convocagao a dizer nao importa o qué, regra funda-
mental da psicanalise que privilegia o significante em relagio ao

69 Nietzsche, O Nascimentoda Tragédia, p. 36.
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significado, desvela a musicalidade prépria a esse campo. Desta forma, o
nao-senso radical é contornado por essa sonoridade que, ao nao se fechar
num sentido, funciona como fonte de toda significagao possivel. E nesse
ponto que creio poder situar a nogao lacaniana de significante puro, no qual
o universo simbélico finca suas ancoras. Assim, pode-se entrar na regiio
das trevas desde que se possa falar dela.

Essa relagao do significante 4 musica é sugerida por Lacan nas metéafo-
ras que utiliza para falar do discurso do psicético no seminario As psico-
ses’’. Também sobre essa relagio, remeto o leitor 4 Alain Didier-Weil, que
desenvolve sua teoria da sideragio. Através do que conceitua como com-
mandement siderant ressalta a presenga da dimensao sonora, musical, na
entrada do sujeito no universo da linguagem.”

Porém como sabemos, uma psicanalise nao se sustenta apenas pelo aci-
onamento do universo do significante. E preciso ainda uma outra coisa
que anime este universo. A palavra a ser empregada aqui é justamente ani-
mar, ou seja, dar alma, dar vida a esta experiéncia. E nessa perspectiva, te-
mos no manejo do achado do amor na transferéncia, a dimensao de beleza
que concerne a psicanilise, e que funciona como seu outro elemento de
transfiguragao. O amor —dominio do demoénio— onde, ao invés da énfase
sobre a plenitude dos deuses, tem-se antes a confrontagao com a falta, im-
pde uma busca que, como Platao sublinhou no Banquete, nao é senio a
busca do belo.

E verdade que numa de suas perspectivas, o amor é meio de elisao, forma
de mascarar a falta-a-ser, colocando-se na dire¢ao de um Bem-Supremo.
Contudo certamente esta perspectiva diverge muito da ética psicanalitica. O
amor em psicanalise deve operar como o que nao visa algo da ordem dos
bens, da ordem do ter, mas aponta a relagio ao ser e por consequéncia, 4 sua
falta. Porque o ser reconhece-se, delimita-se justamente face a isso que ele
nio é, ou seja, face a suafalta. Pela beleza, por esse amor ao belo, obtém-se a
ajuda para franquear os limites da ordem dos asseguramentos e marchar em
diregao ao desejo. Ele é o meio de transporte que deixa entrever a participa-
¢ao do que é mortal, perecivel, na ordem do eterno, ilimitado.

Dessa forma, o que est4 em jogo no amor que preside a experiéncia

Lacan, Sém., livre 3, Les Psychoses, Paris, Seuil, 1981.
Didier-Weill, Alain, Les trois temps de la Loi, 1995; Invocation, Paris, Calmann-Lévy, 1998, e
Nota Azul, Rio de Janeiro, Contra-Capa, 1997.
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psicanalitica, é sua relacao a algo que para além de todos os objetos si-
tua-se em uma perspectiva sem limites. E ai que se encontra a fungio me-
tonimica do desejo. Isso mostra que nenhum objeto totaliza a resposta a
busca que o desejo aciona. Mas isso nao impede que certos objetos possam
funcionar como chamarizes para regozijar o desejo. Porque supde-se que
esses objetos parciais abrigam uma preciosidade escondida, um agalma,
que os promove a dignidade do divino. E em torno desse ponto que giraa
vida amorosa do sujeito e por isso é preciso que na experiéncia analitica se
possa cernir isso que funciona como agalma.

Pode-se entrever a operagao da catharsis por meio da musicalidade dos
significantes e da beleza do amor no manejo datransferéncia. Esta, tal como é
proposta por Lacan, tem o sentido de meio de purificagao do temor e da pie-
dade, que sdo as paixdes que detém o sujeito em sua caminhada em diregao
ao desejo. Lacan lembra que “a tnica coisa da qual se pode ser culpado, ao
menos na perspectiva analitica, é de ter cedido de seu desejo™.”* Ou seja, ter
se afastado, em nome de qualquer boa intengao, da articulagao prépria que
suporta o lema inconsciente e nos enraiza em uma destinagao particular. Mas
se nesse campo onde se ancora a diregao ética da psicanalise, tem-se a vanta-
gem de reencontrar alguma orientagio mais efetiva da agao, para nele se che-
gar é preciso que se pague o preco do acesso ao desejo.

Mostra-se o malogro da salvagao nas tragédias, nao para difundir um
sentimento depressivo, mas para promover uma celebragio da vida em to-
das as suas perspectivas, e com toda a sua intensidade, mesmo a do sofri-
mento. Aqui vigoram todos os riscos que em sua perspectiva de expansao e
nao de conservagao, a vida comporta. O amor [ati nietzscheano parece ter
aqui toda sua pertinéncia, dado que nao se elimina da vida nenhum de
seus aspectos, mesmo os mais dificeis de serem afirmados. Isto nao é uma
posicao pessimista, e nem eu diria que seja realista, porque as tragédias
mostram que este real visado pelo realismo é impossivel de ser apreendido
pelo homem. Estamos bem mais préximos portanto, da posigao tragica, do
transito entre os extremos. Contudo quanto a isso, ao articular a psicanali-
se a tragédia, nunca é demais lembrar o alerta que nos faz Lacan quando
diz que é apenas como homens comuns que podemos trilhar a via tracada
para o her6i que existe em cada um de nos".”

Lacan, Sém. Livre 7, p. 368.

73 ldem,op.cil.
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