Cecilia Cotrim”

Se isso parece ser o passo e a determinagao do homem, ¢ igualmente
0 passo e a determinagao de toda e qualquer poesia.
Friedrich Hélderlin

A partir de algumas obras, e de alguns enunciados — de escritos de artistas
—, seguirei aqui fluxos poéticos entre arte e vida, a arte compreendida em
uma relagio de nao-separagio com a vida. Dois momentos serio justapos-

tos, em que a nogdo de experiéncia aparece como parte fundamental do
fazer poético:

— a nogdo de experiéncia |Erdlebenerlebnis, Erdlebenbildkunst] na pintura de
paisagem rom4ntica, nas obras e escritos de Carl Gustav Carus e de Caspar David
Friedrich;

— a nogao de experiéncia no trabalho-processo “4 dias 4 noites”, de Artur Barrio,
1970.

Essa justaposicdo nao quer articular dois momentos da historia da arte
como dois pontos extraidos de um tragado linear, mas repor, de modo mais
liquefeito, a pergunta sobre as possiveis ressonancias dessa nogao romantica
de experiéncia no campo da arte contemporanea.

Em certas manifestagdes estéticas contemporaneas ha énfase no fluxo en-
tre arte e vida, aspecto que levaria quase imediatamente A nogao de experién-
cia que surge no romantismo alemao, em torno da pintura de paisagem de

Profa. do Departamento de Histéria da PUC-Rio.
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Carus e de Caspar David Friedrich: do relato da deambulagéo de Artur Barrio!
pelas ruas do Rio de Janeiro, em 1970, ao relato? de viagem de Carl Gustav
Carus e Caspar David Friedrich a ilha de Ragen, em 1819. “O mzu trabalho
foi uma maceracdo, [oi longo. Uma maceragio do tempo, da percepgio, da
subjetividade.”, diz Barrio.?

Se ¢ possivel abordar a relagio entre arte e vida em todo o campo do
moderno e nio apenas desde seus limites explorados pela arte dos 1960*,
tomado entdo a deriva, o tema [az pensar no que seriam os principios da
estética moderna, e em Baudelaire. A critica de arte do poeta ressaltaria justo
esse aspecto da estética moderna, que coincidiria com o romantismo: a ma-
neira de sentir. “O romantismo nao esta precisamente na escolha dos temas
nem na verdade exata, mas na maneira de sentir.”

Baudelaire, o defensor apaixonado do romantismo pictérico de Eugene
Delacroix, ¢ leitor de Hoffmann®, como podem indicar os tragos do escritor
alemao no poema “Correspondances” [“Les parfums, les couleurs «t les sons se
répondent.” ], ressoando com a curiosa citagdo de “Kreisleriana” ¢jue aparece
no item “Da Cor”, do “Saldo de 1846™:

Ignoro se algum analogista estabeleceu solidamente uma gama completa das cores
e dos sentimentos, mas lembro-me de uma passagem de Holfmann que exprime
perfeitamente minha idéia, e que agradara a todos os que amam sirceramente a
natureza: ‘Nao ¢ apenas em sonho, e no ligeiro delfrio que precede o sono, ¢ ainda
desperto, quando escuto musica, que encontro uma analogia e uma reuniio fntima
entre as cores, 0s sons e os perfumes. Parece-me que todas essas coisas foram
engendradas por um mesmo raio de luz, e que elas devem reun.r-se em um

Ver entrevista de Artur Barrio sobre o trabalho “4 dias 4 noites” por Cecilia Cotrim, Luiz Camillo
Osério, Ricardo Basbaum, Ricardo Resende, livro da Mostra Panorama da Arte Brasileira 2001,
S4o Paulo, MAM, pp. 79-97.

Carl Gustav Carus. Voyage 4 I'tle de Ragen, Sur les traces de Caspar David Friedrich |trad. Nicoles
Taubes}, Paris, Ed. Premigres Pierres, 1999.

Artur Barrio, entrevista citada, livro da Mostra Panorama da Arte Brasileira 2001, p. 82.

Sobre o experimentalismo dos 1960: John Cage, o coletivo Fluxus e Joseph Beuys; as re-leituras
da action-painting desde Allan Kaprow, ou, no Brasil, a relag2o arte e vida em Heélio Oiticica e
Lygia Clarck, ou, na geragio dos 1970, em Antonio Manuel, Artur Barrio, Tung3, assim como
em muitas manifestacoes artfslicas atuais -—0 trabalho experimental dos coletivo: Rés-do-Chao
Ihttp://www resdochao.hpg.com.br], Grupo EmpreZa, dentre outros.

“Le romantisme n'est précisement ni dans le choix des sujets ni dans la vérité exacte, mais dans
la mani2re de sentir.”, Charles Baudelaire, “Critique d’Art", “Salon de 1846, “1l — Qu'est-ce
que le romantisme?”. Em Baudelaire, Ocuvres Completes, Paris, Robert Lafond, 1980, p. 642.
Ernst Theodor Wilhem Hoffmann, musico e escritor, se rebatiza de Amadeus Hofimann, em
homenagem a Mozart.

Charles Baudelaize, “Correspondaces”. Em op. cit., p. 8
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maravilhoso concerto. O cheiro de girasséis castanhos e vermelhos produz
sobretudo um efeito magico sobre minha pessoa. Faz-me cair em um profundo
sonho, e escuto entdo, como ao longe, os sons graves e profundos do obo¢.®

Enfim, a estética de Baudelaire parece estar em plena ressonancia com a
nocao de experiéncia, especialmente com a nogao de experiéncia sinestésica,
que perpassa o romantismo de Holfmann. [Busco enfatizar a relagdo entre
arte e vida em todas as sortes de “fusio” que envolvem a experiéncia poética e
a experiéncia vivida no romantismo alemao: fusio entre os sentidos —
sinestesia, exacerbacao dos sentidos e da imaginagio, o que aparece no
Baudelaire de “Do vinho e do haxixe”, ou no Holfmann de “Kreisleriana"—e
fusao entre sujeito e mundo, sujeito e natureza, natureza e cultura.]

Em Kreisleriana —a biografia do maestro Kreisler, que se desdobra em uma
espécie de biografia do préprio autor, Hoffmann aconselha:

Em uma palavra, para nos tocar, para nos emocionar vivamente, é preciso que o
proprio artista esteja profundamente emocionado: e a arte de compor obras de
grande efeito consiste unicamente em fixar, nos hieréglifos dos sons, gracas a
uma forga superior, o que a alma experimentou na inconsci¢ncia do extase. Se,
entdo, um jovem artista pergunta como deve prepararse para escrever uma épera
de grande efeito, ha uma s¢ resposta: 12 o poema, dirije a ele todas as forgas de teu
espirito; penetra, com toda a poténcia de tua imaginagéo, em todas as situagdes:
Tu vives nos personagens, és tu mesmo o tirano, o heréi, o amante, sentes a dor,
os transportes do amor, a vergonha, o medo, o horror, e até o indizivel tormento
da morte, até a beatitude da transfiguragio: raiva, torinenta, espera, rentincia; teu
sangue ferve nas veias, teu pulso bate mais forte; no fogo da inspiragao que inflama
teu peito queimam os sons, as melodias, os acordes: e o poema corresponde do
fundo de tua alma, na linguagem maravilhosa da musica.®

A experiéncia ¢ dada aqui por uma exacerbagio da faculdade da imagina-
cdo, sempre ligada aos sentidos, que, em Baudelaire, surge como uma espécie
de veiculo da vida do espirito [basta lembrar do estado descrito pelo poeta
como aquele despertado pelos efeitos do haxixe, o “natural excessivo”, ou
percorrer sua critica: “Na musica, como na pintura e também na palavra es-

Charles Baudelaire, “Salon de 1846" “I1I- De la couleur”. Em ibid., pp. 645-646.
E.T.A. Hoffmann, “Kreisleriana™. [trad. fr.] Em Romatiques Allemands 1, Bibliotheéque de la Pleiade,
Paris, Gallimard, 1963, p. 962.
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crita |...}, ha sempre uma lacuna completada pela imaginagdo do auditor.”*?]
J4 nos termos da pintura de paisagem alema, a experiéncia poética sera aquela
da vida-na-terra [Erdlebenerlebnis). Carl Gustav Carusdescrevea principal tare-
fa da arte de paisagem como a “apresentagdo de uma certa tonalidade da vida
afetiva pela reprodugao de uma tonalidade correspondente da vida natural.”"!

O modo como Caspar David pinta um carvalho'? em paisagem invernal
revela essa fusio entre natureza e sentimento, a tonalidade aletiva da vida na
terra: a drvore contorcida na neve é “carvalho imemorial”?*. lluminada por
um entardecer dourado e confundida com uma cruz gética, pulsa com toda a
carga afetiva da experiéncia do pintor com o originario.

Outra situagdo que se repete em muitas telas de Caspar David, indicando
o transporte, a fusio entre sujeito e natureza, é a presenga de personagens em
plena fruigao da paisagem — um horizonte longinquo, barcos jogados pela
tempestade, o pordo-sol na praia ou um despenhadeiro —, e voltados de
costas para o espectador da pintura. Em “O Monge e o Mar”, 1898/10, uma
dessas telas sublimes, que retrata uma figura solitaria contemplando o hori-
zonte, o movimento de fusio se desdobraria da superficie pictérica ao espec-
tador, a experiéncia vivida pelo artista fluindo nessa demanda de superposigao
dos “espectadores” da paisagem. Nesse jogo de reciprocidade, aquele que esta
diante da pintura, em fusio com os personagens do quadro, sera levado a
experimentar a tonalidade afetiva que teria movido o préprio pintor.

“Mulher na Janela”, 1822, insiste nesse convite. A solidao da figura diante
da paisagem, em sua observagio protegida da natureza, faz lembrar de uma
bela passagem de Kant, em sua “Analitica do Sublime™:

O espanto que confina ao medo, o horror e o éxtase sagrado que capturam o
espectador diante de montanhas se elevando até os céus, ou de groras profundas
nas quais as 4guas se desencadeiam, soliddes abrigadas por uma sombra espessa
que incitam a meditagao melancélica ndo podem despertar um medo verdadeiro,
ja que o espectador se sabe em seguranga, mas sio uma tentativa a que nos
abandonamos pela imaginagao.™

10 Charles Baudelaire, “Critique Musicale”, “Richard Wagner et Tannhauser a Paris.” Em op. cit., p.

851.

11 Carl Gustav Carus, {trad. fr. ] “Neul lettres sur la peinture de paysage™. Em Ce la peinture de

Paysage. Paris, Klincksicck, 1988, p. 70.

12 Ver “Carvalho na neve”, 1829, Caspar David Friedrich.
13 “No meio da ilha, descobri um carvalho imemorial, uma érvore que a vida havia quase abando-

nado...” Carl Gustav Carus. Voyage a I'lle de Ragen. p. 44.

14 Tradugao para o portugués a partir de Emannuel Kant, Critique du Jugement, Paris, Vi:n, 1974, p. 106.



Caspar David Friedrich. Cheéne sous la neige. 1829
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Para dizer essa experiéncia com a natureza, em fluxo com o fazer poéti-
co, Carus cria os termos Erdlebenerlebnis, e Erdlebenbildhunst, que definiriam
para o artista a antes chamada pintura de paisagem [Stilleben]. A experiéncia
do vivido, ou melhor, a retengio dessa experiéncia, ¢ parte lundamental do
fazer poético de artistas como Carus e Caspar David. Ambos os pintores, em
plena nevasca, isolavam-se na Ilha de Rugen, mar baltico, para experimen-
tar a natureza em seu estado mais exaltado — a natureza sublitre —, guar
dando essa experiéncia de modo poético. Em uma passagem de¢ seu relato
de viagem 2 ilha de Rugen, Carus ressalta a importancia da retengio da
experiéncia direta com a natureza para a sua poética, a ponto de, diante de
uma ressaca, ser levado a atirar longe seu bloco de desenho, abandonando o
registro, para simplesmente entregar-se a vivéncia, retendo aquele momen-
to da vida na terra:

Eu queria fazer alguns estudos sobre papel, mas, mal comecei a eshogar alguns
tragos, lancei meu caderno longe, persuadido de que aqui cada trago seria uma
profanagdo desse fendmeno que causa palpitagdes de emogdo e, tianstornado,
permaneci com os olhos [ixados nesse combate entre os elementos. Mas assim,
justamente, eu o havia ainda mais profundamente gravado em minha alma. No
ano seguinte, fiz dessa ressaca sobre os rochedos um quadro ..."

E aqui, desse caderno de esbogos de Carus, eu faria um salto um tanto
abrupto, que corresponderia 2 pergunta sobre a possibilidade de se tensionar
dois momentos poéticos, dois cadernos de notas, dois [ndo-]relatos de expe-
riéncia. Entdo eu saltaria desse caderno de Carus, abandonado pela experién-
cia com a natureza, para o caderno-livro de Barrio, registro do trabalho “4
dias 4 noites”, de 1970, também deixado em branco. [Acompanhando seus
trabalhos, ag¢des ou deslocamentos nas ruas, como a “Situagio T.E.”, 1970'¢,
Artur Barrio reune registros e anotagdes em cadernos-livros. Esses cadernos,
que tendem a uma escrita fntima, espécie de di4rio, sdo, a0 mesmo tempo,
radicalmente abertos, justo por se constituirem em tragos de um fazer poético
inteiramente devotado 2 experiéncia com o mundo das coisas, em pleno fluxo
com a vida.l

Carl Gustav Carus, Voyage a I'lle de Ragen. p. 53.
Trabatho logo anterior ao “4 dias 4 noites”, cm que o artista fabrica trouxas ensangientadas,
com came de boi e ossos encomendados no acougue, além de outros dejetos, e as distribui em

uma praca publica de Belo Horizonte, ao longo de um riacho, no quadro da exposigo “Do
Corpo A Terra”, 1970.
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Assim € o susto quando, em meio aos muitos cadernos-livros do artista,
inteiramente desenhados, rabiscados, escritos, grifados surge esse vazio, esse
siléncio branco que ¢ o registro do “4 dias 4 noites”. Saindo de experiéncias
deambulatérias, como a das trouxas ensangientadas em Belo Horizonte, ou a
dos chamados “Deflagramentos de situagdes sobre ruas™'’, Barrio parte, em
“4 dias e 4 noites”, para o que seriaa mais radical ruptura, a redugéo do suporte
ao préprio corpo do artista em contato selvagem com a vida da cidade.

Eu, pouco a pouco, fui me desfazendo dos suportes, restaram s6 os cadernos-
livros. Nesse processo do “4 dias 4 noites”, houve a consciencia de um rompimento
com essa tradi¢do que [azia parte de mim, da minha cultura, do meu nascer, da
minha relagdo com o mundo. Havia a consci¢ncia dessa ruptura, e a ruptura com
a tradicdo ¢ que cria a grande angustia. Justamente af eu deixava um terreno
solido, o suporte, pelo aspecto da aventura ou do nomadismo.”'® Apés entorpecer-
se com fumo “manga rosa” durante alguns dias, em seu pequeno quarto em
Botafogo, o artista parte em um projeto de deambulagao poética pelo Rio, sem
destino prévio, indo de um ponto a outro, em “segmentos” de um trajeto desenhado
pelo proprio caminhar'®, pela prépria experiéncia com as ruas, a imaginagao
excitada, “corpo-mente-fungio-unica”.

Essa experiéncia de Artur Barrio, cujos tragos o caderno-livro “4 dias e 4
noites” mantem apagados, nao deve ser compreendida, no entanto, como um
momento de extremosubjetivismo, mas sim de abertura ao horizonte domun-
do. Um momento em que sair de si, abrir-se ao mundo, pode coincidir com a
extrema introspec¢do. Como escreve Ricardo Basbaum, trata-se de “um radi-

Trabalho em que o artista circula de carro pela cidade “langando™ sacos com dejetos em pontos
escolhidos a esmo pelas ruas, todo o processo acompanhado por um fotégrafo que faz os registros.
Notas sobre os “Deflagramentos...". Artur Barrio. Caderno-Livro. Pdo na Caixa, 1969. Colegio
Gilberto Chateaubriand, MAM, Rio de Janeiro: “Langamento de 500 sacos contendo: sangue,
pedagos de unhas, saliva (escarro), cabelos, urina (mijo), merda, meleca, ossos, papel higienico
utilizado ou nao, modess, pedagos de algodao usados, papel humido, serragem, restos de comi-
da, tinta, pedagos de filme (negativos), Etc. tatica usada: avango a pé por uma rua, em meio aos
transeuntes, carregando um saco repleto de objetos deflagradores, e, quando chego ao local
determinado, largo-o em plena via publica, continuando a caminhar; logo ap6s, César Carneiro
registra a acdo dos passantes |[...], caminhando logo em seguida para o carro, que numa rua
transversal nos espera com o motor ligado.”

Entrevista citada, p. 88.

Guy Debord escreve, em “Théorie de la dérive™ “Uma ou varias pessoas livrando-se 2 deriva
renunciam, por uma duragio mais ou menos longa, 3s razdes de se deslocar e de agir que
conhecem geralmente, s relagdes, ao trabalho e ao lazer que lhe ¢ proprio, para se deixar levar
pelas solicitagdes do terreno...”, em Internationale situationniste, n°® 2, dezembro de 1958
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cal mergulho ao avesso, um langar-se para fora de si numa aventura temporal
pela cidade."®® Esse mergulho no mundo das coisas pode ser aproximado de
um movimento de hipereflexdo, o desdobrar-se de um ritmo que ¢ vibragao
poética, impura, mistura de arte e vida.

No ambiente gréafico dos cadernos-livros, de uma escrita liquida e ca6ti-
ca?!, essa disponibilidade ao mundo prépria ao “4 dias 4 noites” pode vir por
certas articulagdes bastante sutis com cadernos posteriores ao trabalho-pro-
cesso de 1970. Assim, no caderno-livro intitulado “Mensagem 16", 1971,
aparece a primeira anotagéo referente aos “4 dias ...", algo muito vago, apenas
insinuando um vinculo entre os dois trabalhos [e insinuando uma ordem de
sentido poético-matematico entre as cifras “4” e “16”]: “uma tesoura um espe-
lho de metal cromado sobre um espelho com moldura de madeira vermelha/
descascada, espelho este coberto por uma camada de cola semi-transparente.
Disposigio/colocagdo desta peca por virios locais (pe¢a unica) abrangendo/
realizando assim, ap6s 4 dias 4 noites o trabalho mensagem 16.”

Ao folhear esse caderno, os registros do trabalho “mensagem 16" come-
¢am a lancar [ios de sentido que se articulam aos relatos sempre lazunares do
“4 dias 4 noites”. Assim como em “Deflagramentos”, “Mensagem 16" enfatiza
o estado de deriva, o artista em pirata, demarcando nova periferia para a arte
e a cidade. Nos registros de “Mensagem 16” — fotogralias muito aproximadas
de situagoes horizontais —, percebe-se que um mesmo conjunto de objetos &
deslocado daqui para ali, no caso, de tampa de bueiro para tampa de bueiro,
sugerindo o mapeamento de um outro corpo como suporte, além do corpo
do artista: o corpo da cidade, sua pele e seus intestinos, sua visceralidade.

A descrigido sumaria do trabalho nio deixa de mostrar a extrerna atengdo
poética a cada coisa que povoa o mundo. A articulacdo de objeto: com sen-
tido poético lembra outro trabalho de Barrio, realizado logo em seguida ao “4
dias 4 noites”, na prépria casa do artista, em que alguns itens de uso pessoal
sdo instalados na superficie de uma parede. “Parede” consitui-se de tragos que
remetem ao processo deambulatério, a uma expansio dos sentidos perceptivos,
uma hiper-fenomenologia dos objetos, processo de “agudizagio da percep-
¢do”, como diz o artista.

Os cadernos-livros sdo objetos poéticos que trazem essa ligagio do artista
com o mundo, carregados da experiéncia do “mergulho ao avesso”. Schapiro
refere-se 2 mesma devogdo de Van Gogh pelos ob jetos, assim como outros por

20 “Dentro d’Agua”. Em Regist[R]os. Porto, Fundagao de Serralves, 2000, p. 30.

2]

Ver ibid, p. 36.
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anjos, Deus, ou pelas formas puras??. Penso na mesa de bar de Goeldi, habi-
tada por um guarda-chuva sobre a cadeira vazia, e nessa “Parede” de Barrio,
no sentimento de extrema soliddo despertado pela trama de pequenos obje-
tos, trabalho gestado possivelmente pela experiéncia dos dias e noites passa-
dos na rua, o artista entregue ao mundo em estado excessivo.

Como em Carus, o relato posterior da viagem a Rugen ¢ que desvela essa
passagem em que a experiéncia do vivido mantem-se latente, pulsando fecha-
da, para entdo abrirse em experiéncia poética. Para além desse caderno silen-
ciado, apenas em 1978 surgem tracos mais delineados da experiéncia do “4
dias e 4 noites”. Ao lado do relato, o que leva a sua abertura, mais uma vez,
serd a relagdo com outros trabalhos: em um caderno-livro de 1978, anotagoes
sobre a “preparacio das trouxas ensangientadas”, de 1970, privilegiam o as-
pecto sinestésico do “4 dias e 4 noites™

[
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Nessa relagio de lateralidade, surge ainda outro aspecto fundamental, esse
que ligaria Barrio ao romantismo mundano de Goeldi e Van Gogh: no mesmo
caderno-livro em que aparece um relato importante do “4 dias e 4 noites”,
oito anos depois do trabalho realizado, respiram 3 pentes de osso colados ao
papel bruto. Absorvendo o ritmo do mundo, esses pentes abrigam e ampliam
a experiéncia fntima do artista, como o “carvalho imemorial” pode guardar os
segredos da floresta e dos significados coletivos da cultura germéanica. Como
indicaria Joseph Beuys: “Erdtelephon mit ‘a call to action™.

22 Ver Meyer Schapiro, “Sobre um quadro de Van Gogh™. Em A Arte Moderna nos Séculos XI1X e XX.
EDUSP, 1996, p. 144.

23 Artur Barrio. Caderno-Livro. Sem Titulo, junho de 1978. Colegao Gilberto Chateaubriand, MAM,
Rio de Janeiro.



