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A experiéncia da loucura
nas formas antiga e moderna da tragédia

(...) Que é avida? Um frenesi. Que € a vida? Uma ilusdo, uma
sombra, uma ficcdo; o maior bem é tristonho, porque toda a vida é
sonho e os sonhos, sonhos sdo.

(A Vida é Sonho. Pedro Calderon de La Barca)

Resumo

O objetivo deste artigo é pensar a singularidade da loucura na tragédia grega
antiga em contraste com a tragédia do comeco da era moderna. Originariamente
compreendida como algo enviado ao homem por inspiracao divina, a loucura
torna-se manifestacdo da subjetividade humana; terreno inteiramente novo a ser
explorado tanto pela filosofia quanto pelo drama.
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Abstract

The aim of this article is to think the singularity of madness, in the ancient Greek
tragedy, in its contrast with the tragedy of the beginning of Modern era. Originally
understood as something that enters into men by divine inspiration, madness turns
to be a manifestation of human subjectivity; a whole new field to be explored in both
philosophy and drama.
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A compreensio filosofica de que a abertura do campo da subjetividade’ para
o drama constitui um dos tracos mais marcantes da ruptura entre a tragédia
antiga e a tragédia do comeco da era moderna pode ser intensificada a partir
da reflexdo sobre o modo como a loucura se manifesta em ambas. Foi esse
o caminho percorrido aqui, com o objetivo de ampliar o pensamento acerca
das relacoes de continuidade e descontinuidade entre as formas antiga e mo-
derna da tragédia.

Quando, nas Coéforas de Esquilo, Orestes comete o matricidio, uma ex-
periéncia de horror do mundo se abre para ele?, por meio daquilo que os
gregos antigos nomeavam diakdsmesis®: uma ordenacéo divina capaz de atuar
temporariamente sobre a ordem natural do cosmos* — porque os gregos an-
tigos podiam conviver naturalmente com diferentes e sucessivas ordenacoes
do cosmos, de acordo com as multiplas divindades que sobre ele exerciam
sua forca. Eis af uma das diferencas cruciais entre um mundo politeista e um
mundo monoteista. Em seu estudo sobre a tragédia, Eudoro de Sousa resgata
um fragmento de Crisipo, fildsofo estéico do século Il a.C., onde a definicao
de cosmos é imprescindivel para que se possa compreender o sentido da
diakosmesis e o contraste entre politefstas e monoteistas, em tltima instancia,
entre antigos e modernos:

1 O termo subjetividade ¢ aqui tomado no mesmo sentido em que foi empregado por Hegel, em
sua Introducao a histéria da filosofia, para demarcar o comeco da era moderna: “Com ele [Descar-
tes] o pensamento comecou a penetrar a si mesmo. Cogito ergo sum sio as primeiras palavras de
um sistema; e justamente estas palavras expressam o que diferencia a filosofia moderna de todas
as outras precedentes.” E ainda: “A subjetividade em si e por si consiste, precisamente, em que
0 sujeito possui a determinacao de preencher, realizar, sua universalidade, e por-se a si mesmo
idéntico com a substancia.” Cf. G. W. E Hegel. Introducao a historia da filosofia. Ed. Hemus. Sao
Paulo, Brasil, 2004. p. 194 e 186.

2 Na fala de Orestes, ouvimos: “Nao sio visoes destas minhas dores, eis claro cadelas raivosas
da mée.” E, mais adiante, dirigindo-se a Apolo: “Soberano Apolo, elas sao muitas e dos olhos
gotejam sangue hediondo”. Cf. Esquilo. Coéforas (vv. 1053-1058), in: Orestéia. Trad. Jaa Torrano.
Ed. Tluminuras. Sao Paulo, Brasil. 2004.

3 O termo grego deriva do verbo diakosméo; “por em ordem uma tropa”, um cortejo, literalmente
separando uns dos outros; “dispor”, “organizar”. Dai a consequente ampliacao do sentido do
termo para a ordenacdo ou arranjo do Universo. Cf. Anatole Bailly, Le Grand Bailly. Dictionnaire

Grec-Francais. Ed. Hachette. Paris, France. 2000.

4 O mais amplo conceito concebido na antiguidade grega, o termo cosmos retine em uma uni-
dade coesa e divina a totalidade de tudo o que é, e na qual tudo esta implicado em tudo: ética,
politica, natureza, religiao etc.
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(...) para nos, modernos, que acolhemos e recolhemos a tradicdo cristd, so
existe um Universo, criatura de um sé Deus, Criador do céu e da terra e de
todas as coisas visiveis e invisiveis. Mas, para os Gregos, tantos “Universos”
havia, quantos os deuses em que acreditavam, como agentes e representan-
tes de uma ou outra ordem universal, fisica, humana e divina. Eis o que sig-
nifica, segundo Crisipo, a palavra no contexto de um fragmento preservado
por Estobeu: “O Kosmos ¢ o sistema do céu e da terra e de todos os entes
por eles [céu e terra] gerados; também ¢ o sistema dos deuses e dos homens
e de todos os setes por eles [deuses e homens] criados. De outro modo, pode
dizer-se que o Kosmos € a divindade, por virtude da qual, a diakosmesis
tem principio e fim”.

O que se passa com Orestes estd no mundo, advém do mundo. O que ele vé é
algo fora de si mesmo: as Erinias, divindades cujo nome era impronunciavel,
que perseguem o assassino em busca de vinganca pelo crime de natureza
consanguinea: o matricidio. Ninguém mais vé o que Orestes vé, mas todos
podem pressentir o que essa invisibilidade oculta: uma exigéncia cosmica de
reparacdo da ordem.

Também o Ajax de Sofocles pode ser destacado como um eloquente exem-
plo da manifestacdo da “loucura” na tragédia antiga. Nesta obra, o heroi é
chamado ho maneis® ou “o furioso”, termo relacionado mdne, mdnes, regular-
mente traduzido por “loucura”; do verbo mainomai, maino, usado para desig-
nar desde o ato de “enfurecer-se” ou tornar-se “louco”, “furioso”, por questdes
de guerra, como também para designar um “carater violento”. E por forca e
acao de Palas Atena que Ajax passa a ver, em um bando de animais, os Atridas
e outros herois da guerra contra Troia, sendo levado, nesse delirio da viséo, a
mata-los, na certeza de que matava os herois Aqueus. Ao recuperar a razio,
obrigado a reconhecer em seu proprio feito a carnificina dos animais, Ajax,
ndo suportando o que vé, lanca-se de encontro a sua espada, pondo fim a
propria vida. Nas palavras da deusa Palas Atena, dirigidas a Odisseu, vé-se a
afirmacao da origem divina do motor da acao:

5 Fragmento de Crisipo preservado por Estobeu. Ecl. I, 184. Apud. Eudoro de Sousa. “A Esséncia
da Tragédia”. Cap. III, in: “Introducao” a Poética de Aristoteles. Ed. Imprensa Nacional Casa da
Moeda. Lisboa, Portugal. 2003. p. 85.

6 Sofocles. Ajax (v. 726).
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Eu o afastei, lancando em sua vista macicas crencas da alegria ltigubre;
levei-o aos animais, confuso espolio ainda sem dono, doceis aos pastores.
Caindo sobre os cornos numerosos, a morte irrompe da torsdo do dorso.
Pensava as vezes ter em maos dois ex-Atridas ou golpear um outro lider.
E eu acendia o seu delirio morbido e na trama funesta o arremessava.

(..) Mostrarei esse louco manifesto, para que contes tudo aos Argivos. (...).”

Nas Bacantes de Euripides, o delirio baquico ou transe dionisiaco de Agave,
mie de Penteu, o rei de Tebas, a faz confundir seu filho com um filhote de
ledo. Ao mata-lo, fixando-lhe a cabeca em um cetro, Agave adentra a cida-
de, “vitoriosa”, até que, desfeita a dionisiaca diakdsmesis, ela se da conta de
que matou o proprio filho. Nas palavras de Cadmo: “Loucura; a polis toda
dionisou-se.” Foi justamente por ndo cultuar o deus dos delirios e transes
baquicos, Dioniso, que a cidade de Tebas se viu sob a acéo da forca desmedi-
da de sua diakosmesis.

O verbo relacionado a denominacéo de mania, para as chamadas “loucu-
ras”, pode ser empregado tanto como referéncia aos “transportes baquicos”,
(mainomenos Didnysos), quanto para designar o “furor profético” ou os “sen-
timentos de paixdo”, como “ter o coracdo agitado por sentimentos violentos”,
“ser transportado pela loucura”, “pela audacia”, “ser transtornado pela dor” e,
ainda, “pelo vinho”.? Na Antigona de Sofocles, ouvimos o Coro pronunciar
as palavras Thuiaisin, hai se mainomenai pannykhoi khoretiousi, cuja traducao
aponta as Tiades ou Ménades, que, “delirando a noite inteira, dancam em
teu louvor [de Baco]”.!° Na visdo de E. R. Dodds, esse tipo de manifestacao
parece ligado a inspiracao dionisiaca, cuja funcao social era “catartica”, no
sentido psicolégico, pois visava purgar o individuo de impulsos irracionais.'!

O que a tragédia grega antiga apresenta como “loucura” é na verdade algo
multiplo: trata-se de diferentes formas de desvio da lucidez, por meio do

7 Sofocles. Ajax (vv. 51-60). Trad. Trajano Vieira. Ed. Perspectiva. Sao Paulo, 1997.

8 Euripides. Bacantes (v. 1295). Trad. Trajano Vieira. Ed. Perspectiva. Sdo Paulo. 2003. No grego:
emanete, pdsa t'exebakkhetithe polis.

9 CI. Anatole Bailly. Op. cit.

10 Sofocles. Antigone (vv. 1151-1152), in: Trés Tragédias Gregas. Antigone, Prometeu Prisioneiro,
Ajax. Trad. Guilherme de Almeida. Ed. Perspectiva. Sao Paulo, 1997.

11 E. R Dodds. “As Béncaos da Loucura”, in: Os gregos e o irracional. Ed. Gradiva. Portugal.
1988. p. 88.
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delirio e de estados alterados, em que se davam os transes, os festejos e os
rituais. Ndo ha uma razao pura ou depurada, a qual se opde, igualmente, uma
loucura pura e absoluta, como se vera emergir, mais tarde, com o espirito
racionalista que comeca a ganhar forca a partir da segunda metade do século
XVII. Ao contrario, muitas vezes ¢ por meio de um ritual aparentemente “ir-
racional” que a tragédia antiga reconduz o individuo a razo.

Recuando a Homero, parece seguro afirmar a forte associacao entre loucu-
ra e a¢do divina. O classico exemplo do momento em que o ciclope Polifemo,
atacado por Odisseu, grita que “Ninguém quer matar-me (...)”, encontra na
resposta dos outros ciclopes a afirmacio de que “(...) meio ndo ha de evitar
as doencas que Zeus nos envia.”'? Na Odisséia, Homero faz suas personagens
falarem por meio de uma linguagem que permite concluir que a crenca na
origem divina da loucura era corrente naqueles tempos."”” No Canto XX, a
visao simbélica do adivinho Teoclimeno se assemelha as visdes de Cassan-
dra, no Agamémnon de Esquilo, inspirados, ambos, por Apolo. Chamado de
“doido” (aphrainei), por Eurimaco, um dos pretendentes que dele escarnece,
Teoclimeno prevé a desgraca iminente: “(...) vejo a desgraca aproximar-se de
v0Os, sem que possa nenhum evita-la dos pretendentes que se acham na casa
do divo Odisseu.”"*

Também ocorre, em Homero, o termo (dte), para designar a experiéncia
de “tentacdo” ou “loucura”, cujo exemplo paradigmatico é o desentendimen-
to entre Agamémnon e Aquiles, logo no comeco da Iliada. O chefe da armada
grega Agamémnon, tomado por uma ate, que ele reconhece mais tarde como
lhe tendo sido enviada pelos deuses, resolve compensar-se pela perda de sua
amante tomando para si a amante de Aquiles. Pode-se apontar ainda o termo
enthousiasmos, usado para designar experiéncias em que o deus apossava-se
da sacerdotisa ¥4 como, por exemplo, a Pitia, dita éntheos %, usando-lhe os
6rgaos vocais, para enviar sua mensagem divina. E até a época de Plutarco (46
a 126 d.C.), a experiéncia do transe ainda era genuina e podia ser testemu-
nhada, sendo a mudanca de voz um traco comum dessa experiéncia."”

O testemunho das obras que nos restaram permite o reconhecimento, no
passar do tempo, de uma distincdo no que diz respeito a compreensio da

12 Homero. Odisséia, IX (v. 411). Trad. Carlos Alberto Nunes. Ediouro. Rio de Janeiro, 2000.
13 E.R. Dodds. Op. cit. p. 78, 79.
14 Homero. Odisséia, XX (vv. 367-369). Op. cit.

15 E.R. Dodds. Op. cit. p. 84, 85.
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loucura como manifestacao divina. Ao que parece, na antiguidade classica é
desencadeada uma atitude diversa perante a loucura, e o que ocorre é uma
limitacao da gama das formas de loucura consideradas divinas, de modo a
reduzi-las a somente alguns tipos especificos. Em Atenas, ainda que as pes-
soas mentalmente afetadas fossem evitadas, por serem consideradas sujeitas
a uma maldicdo divina, de modo ambiguo, elas eram simultaneamente res-
peitadas, chegando a suscitar uma espécie de temor, pelo fato de estarem em
contato com o divino, possuindo poderes que a maior parte dos homens nao
possuia. Mas o que se percebe acima de tudo é que os limites que distinguem
a loucura divina, inspirada pelos deuses, da loucura como deméncia vulgar,
sdo bastante dificeis de serem tracados. O espectro semantico do verbo (mai-
nomai, maino) e a diversidade de termos aos quais ele se associa alcancam tal
abrangéncia, que, ao que tudo indica, ndo apenas o que se pode reconhecer
como “razao”, no sentido de lucidez, é algo bastante amplo, na medida em
que o proprio delirio permite expandir a visdo e a compreensdo, mas também
0 jogo entre razdo e desrazdo parece bem mais complexo e dinamico do que
o que nos € permitido vislumbrar quando projetamos anacronicamente sobre
o0s antigos a nossa no¢ao excludente de loucura.

Mesmo considerando-se a transformacdo que se da, ja na antiguidade
classica, no sentido de diferenciar as manifestacoes divinas da loucura da-
quelas compreendidas como males humanos, é possivel afirmar que, entre os
antigos tragicos, a “loucura” figurava sobretudo como um “estado transitorio”,
que acabava por favorecer o licido reconhecimento da realidade, e estava
indiscutivelmente associada a acdo divina sobre os mortais.

Contudo, em Herodoto algo diverso se passa e a loucura é questionada em
sua origem divina. No logos originario da historia vemos surgir uma critica
da loucura, uma discriminacao de determinadas acdes cuja natureza tornaria
impossivel a sua associacdo a uma manifestaciao de ordem divina. A loucura
de Cambises (tirano da Pérsia), por exemplo, é designada pelo historiador
por meio da expressdo adikema emdne'®. Um dos crimes por ele cometido
foi mandar chicotear os egipcios que celebravam o boi sagrado Apis, apds
golpear, no ventre, o proprio animal, pondo fim aos festejos, ridicularizando
e queimando as estatuas dos deuses daquele povo. Nessa passagem, o verbo
aparece somado ao termo adikema, que significa “injustica”, levando a crer
que os atos cometidos por Cambises foram compreendidos como resultado

16 Herodotus. The Histories, 111, XXX. Vol. 1. Trad. G. C. Macaulay. Col. Forgotten Books. USA.
2010.
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de uma espécie de furor ou acesso de loucura. Mas o fato de Cambises des-
respeitar as tradicoes, a forma como ele escarnece da religiosidade e dos ritu-
ais egipcios, ndo pode mais conduzir a uma compreensao da loucura como
advinda dos deuses. O que permite perceber que, nem mesmo o “louco”, no
sentido divino da loucura, escarnece do sagrado, ja que a loucura, movida
pela forca dos deuses, jamais poderia conduzir o homem na direcéo contraria
ao que ¢ divino. O ato de escarnecer do divino nao pode ser portanto algo
produzido por uma loucura divina; tal forma de loucura s6 poderia encontrar
sua origem no proprio homem e a expressio emdne megdlos aparece traduzi-
da tout court por “louco”. O que se vé aqui ¢ a origem da histéria, onde as
acoes dos homens sdo tratadas, ndo em sua forma épica ou tragica, mas em
sua efetividade. A loucura se configura portanto em um novo quadro, no qual
uma nova percep¢do permite distinguir, do insuflar dos deuses, uma mani-
festacdo da loucura puramente humana, seja por razdes congénitas, seja pela
ingestdao de vinho puro ou outras razdes que nao as divinas: “Esta claro para
mim, portanto, por todos os tipos de prova, que Cambises estava louco, ex-
cessivamente, caso contrario, ele ndo teria atentado contra os ritos religiosos
e 0s costumes, deles escarnecendo.”'®

Esse deslocamento do sentido da loucura nos permite compreender algu-
mas das distincoes fundamentais entre tragédia e historia. Na tragédia, ainda
que o desfecho conduzisse, muitas vezes, o her6i a morte, também podia
leva-lo a reconciliacdo com a realidade, como se da no caso de Orestes, em
Esquilo. O essencial na tragédia é que o proprio desenrolar do mito tragico
exige o restabelecimento da ordem geral do cosmos e, dessa forma, a loucura
sempre conduz a lucidez, mesmo que em face do horror. Se historia e tragé-
dia sao ambas mimeseis de prdxis, para lembrar a formula aristotélica apresen-
tada na Poética, a historia constitui contudo uma espécie de narrativa que visa
a objetividade das acoes, os efeitos que produzem e, sobretudo, o ocorrido,
o0 que efetivamente se deu, ao passo que a poética tragica procura captar a
universalidade da acdao humana, por meio do que é provavel ou verossimil,
situando-a sempre a meio caminho, em pleno dgon, entre a tradicao arcaica e
as novas configuracoes politicas da polis.

Se endossamos, nesse sentido, a interpretacao de Dodds é possivel afirmar
que a compreensdo mais arcaica da loucura reconhece sua origem na acéo
divina, ao passo que concepcoes posteriores, tais como a do pré-socratico

17 Id. ibid. 111, XXXVIIL. Vol. 1.

18 Id. ibid.
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Empédocles, estabeleceram uma forma distinta de loucura, atribuida a causas
corporais (males congénitos, provenientes do préprio corpo ou de excessos
tais como a bebida).!” A tragédia conserva, nesse sentido, a atitude arcaica
para com a loucura, tratando-a claramente como acdo dos deuses sobre os
homens. Contudo, se o homem tragico reconhece no delirio a forca divina,
isso nao o impede de assumir integralmente a responsabilidade por seus atos.

No Edipo Rei, de Sofocles, ndo ¢ a questdo da loucura que se impoe; ao
contrario, sem qualquer transe ou transporte delirante, é sempre sobre a ca-
pacidade de discernimento ou phrénesis que se afirma a virtude de bem go-
vernar, sendo justamente o erro de juizo o que conduz o rei Edipo a derrota.
A loucura nao parece tematizada em Edipo, a0 menos de forma mais explicita,
tal como a reconhecemos na Orestéia, no Ajax ou nas Bacantes, a excecao,
talvez, do exemplo citado por Dodds, onde Edipo ¢ guiado por uma divin-
dade até o lugar onde pendia o corpo de Jocasta, o que se da em meio a um
estado de furor: “Ao transtornado, um demo a indica (...).”*° E aqui, é ainda
outro termo que designa o estado “transtornado” de Edipo: lyssonti, derivado
de lyssdo, “estar enraivecido”, “furioso”, “estar em um transporte violento de
colera”.?! Apesar de constituir o nucleo da acdo violenta mais propriamente
dita da peca % o momento em que Edipo se depara com o corpo da esposa
morta e, retirando de suas vestes os broches que a adornavam, fura os pro-
prios olhos % esse momentaneo “estado de colera” ndo pode ser reconhecido
como o que move a acao de Edipo ao longo da peca.

A questdo mais vital em Edipo Rei, no que se refere ao jogo da razio e
desrazdo, ¢ que Edipo julga mal justamente ao fazer uso da razao, toma o
falso por verdadeiro, a hipotese por fato, porque se precipita em seu julga-
mento. Mas ndo por estar movido pela “loucura”. Ninguém jamais disse que
Edipo estava louco; foi por fazer mau uso dessa parte especial da razao ou
discernimento, capaz de reger o campo de imprevisibilidade que encerra a
acao, que Edipo foi acusado tanto por Tirésias quanto por Creonte. Afinal, os
homens que governam sio homens de acdo e, para agir com justica, é pre-
ciso sobretudo discernimento. O discernimento ¢ portanto a forma da razao
indispensavel a atividade politica e essa ¢ a maior falta de Edipo no tempo
presente da acao da peca. Tudo o mais ja ocorreu, no passado; é acao anterior

19 E.R. Dodds. Op. cit. p. 77.

20 Sofocles. Edipo Rei. (v. 1258). Trad. Trajano Vieira. Ed. Perspectiva. Sao Paulo. 2001. No
grego, extraido da mesma edicdo: lyssonti d'autoi daiménon deiknysi tis?

21 Cf. Anatole Bailly. Op. cit.
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a circunscricdo delimitada por Sofocles em sua mimesis. Portanto, se a acao
passada era inevitavel, dada a ordem cosmica a qual esta vinculada, a acéo
presente poderia ter sido evitada pelo uso equilibrado do discernimento. O
que permite reconhecer na expressao ouk orthos phroneis? a critica de Creonte
a incorrecdo no pensamento desenvolvido pelo rei Edipo.

Ao que parece, nos tempos tragicos da antiguidade, a auséncia de uma
oposicdo simétrica entre loucura e razdo estabelece para ambas uma amplitu-
de e uma maleabilidade cujo jogo dinamico é de dificil apreensdo. O surpre-
endente ¢ que o dominio da razdo constitui, em si mesmo, um campo perme-
avel ao desvio e, dessa forma, cheio de perigos. A razdo nédo se perde unica
e exclusivamente pela desrazao, loucura ou insanidade, ela pode perder-se a
si mesma, o que faz com que os riscos de incorrer em erro se ampliem enor-
memente. Desgovernando-se pelo erro no julgamento, pela precipitacao, pela
falta de phronesis, Edipo encontra a fatalidade terrivel de seu destino.

O que é certo é que, na antiguidade, mesmo diante do processo que vai,
aos poucos, desenhando com maior contorno a distin¢do entre loucura divi-
na e loucura humana, nada nos leva a um reconhecimento da loucura como
uma alteridade radical da razdo, tal como se da na era moderna. O que parece
distinguir essencialmente a experiéncia da loucura, entre os antigos, da expe-
riéncia moderna reside no fato de que originalmente era preciso reconhecer
a divindade causadora do mal para poder apazigua-la com os devidos ritos.
A atitude moderna, por sua vez, busca fazer um diagnostico para identificar,
pura e simplesmente, a doenca entre os diversos tipos catalogados em algum
compéndio cientifico. A diagnose consistia portanto, entre os antigos, em re-
velar a identidade da divindade atuante.? Isso, por si so, se distancia enorme-
mente da experiéncia que o senso comum mantém com a loucura, em tempos
de secularizacao. E, ainda que, entre os antigos, a catarse magico-religiosa va,
pouco a pouco, se desligando de seu contexto sagrado, nao ha nenhuma acéo
de exclusdo do louco do seio da sociedade. Ao contrario, ainda que a loucura
humana, depurada da sua forma divina, fosse encarada como um mal, a figu-
ra do louco era, de certo modo, assimilada pela sociedade, ele néo era alijado
em praticas e instituicoes de exclusao, conforme irdo testemunhar, mais tarde,
os tempos do nascimento do hospital psiquiatrico. Pode-se dizer que Michel
Foucault foi o primeiro a afirmar que a experiéncia da exclusiao do louco é
uma pratica do mundo moderno.

22 Sofocles. Edipo Rei. (v. 550).

23 E.R.Dodds. Op. cit. p. 92.
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O contraste com os modernos

Nos primordios da era moderna, a tragédia de Shakespeare vai tratar ampla-
mente a questdo da loucura, tornando manifesta a mudanga e o forte contras-
te da atitude que a modernidade operou com relacio a loucura. A irrupcao de
um vasto campo da interioridade, que apenas comeca a ser explorado, tanto
pelo pensamento filosofico quanto pela dramaturgia, transfere a loucura, de
sua presenca amplamente manifesta no mundo, para o interior infinito, os-
cilante, e muitas vezes assombrado, do homem e de sua consciéncia. Na era
moderna, a loucura adentra o terreno de um sujeito das paixdes, passando a
ser tratada como um processo interior e proprio da subjetividade humana.

Duas formas de loucura podem ser claramente identificadas no Ham-
let de Shakespeare: a loucura genuina e modernamente tragica de Ofélia,
lancada no desterro, sem o apoio da palavra fundamental do Coro (cuja
interlocucéo ¢ indispensavel na tragédia antiga), sem a acéo de deuses, sem
a possibilidade do abrigo sob o templo (como se vé na Orestéia); e a loucura
como ardil da razdo, estrategicamente forjada por Hamlet para flagrar o as-
sassino e esclarecer o crime cometido contra seu pai. Em Hamlet, o que se
veé ¢é a loucura escarnecendo da razao, bem mais proximo, ao que parece, do
sentido metaforico de loucura que se pode reconhecer em Montaigne e em
Erasmo, por exemplo.

A multiplicidade de termos encontrada na antiguidade para designar as
diversas espécies e manifestacoes da loucura da lugar, com os modernos, a
uma homonimia capaz de reunir em uma mesma palavra % loucura % formas
bastante distintas de desrazao. O que ¢ indiscutivel ¢ que, na era moderna, o
processo é sempre interno: em Ofélia, trata-se de uma subjetividade que se
desconectou do mundo, retirando-se para um “lugar” mais protegido, mais li-
rico, que funciona em uma logica propria e que se expressa poeticamente por
meio de palavras e cantos insanos, sob a 6tica dos demais. A loucura de Ofélia
é tragica, mas distinta da tragicidade que se reconhece em Orestes, onde, por
necessidade, uma forca da natureza divina visa resguardar uma ordem sagra-
da. Na modernidade, a loucura é imediatamente associada ao desenrolar de
processos mentais internos de um sujeito, uma substancia psiquica afirmada
a partir do paradigma da razdo. Mas em Hamlet é desconcertante o fato de
que ela advém da consciéncia, arquitetada pela capacidade de critica que a
consciéncia ganha em tempos de Reforma.

Na tragédia da antiguidade grega, essa experiéncia da loucura é da ordem
do pathos, ou seja, é algo que nos afeta, de fora. Mais do que isso, ela é uma
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forca divina, que cai sobre 0 homem, advinda da mais ampla e aberta exte-
rioridade. Ofélia, ao contrario, foi arrastada pela fragilidade de sua propria
razdo interior, ao ndo conseguir lidar com a rigidez e o automatismo exigidos
no exercicio dos papéis sociais, nos regimes monarquicos dos fins da Idade
Média. A diferenca entre Ofélia e Hamlet reside no fato de que a jovem néo
consegue opor resisténcia a tais determinacdes, como o faz o principe, mo-
vido pela estratégia de uma razdo especulativa, que se indaga a si mesma.
Ofélia é uma jovem em quem o sentido maior da existéncia, o amor, se desfez
violentamente pela recusa do amado e pelo impedimento imposto pela auto-
ridade paterna. E foi de dentro de si mesma, de sua interioridade estilhacada,
que a loucura irrompeu, arrastando-a para a morte.

No jovem principe da Dinamarca, por sua vez, a loucura é paradoxalmen-
te originada pela razdo, na intrinseca relagdo que mantém com ela, visando
desconcerta-la. Como “teatro da loucura”, eficaz, ao iludir os demais, seu
exercicio é intencional, pensado, calculado. A loucura de Hamlet foi o meio
paradoxal por ele encontrado para fazer aparecer a verdade. Em um reino
onde tudo esta podre, a verdade s6 poderia advir de uma inversdo da razao,
como critica a desmedida no exercicio das acoes politicas e sociais de seu
tempo. A loucura arquitetada de Hamlet revela, contraditoria e enfaticamente,
o estado de insanidade nao apenas da casa real, do rei, de seu conselheiro, de
cada um de seus membros em particular, e até mesmo de sua propria mae,
mas, sobretudo, de toda uma estrutura social e politica. Pode-se dizer que
a loucura de Hamlet é o reflexo, na subjetividade, de um mundo que saiu
de seu eixo. Quando, por uma deciséo racional, Hamlet toma o caminho da
loucura para desvendar a verdade, é porque o mundo a sua volta se apresenta
desarticulado de sua ordem total ou cosmos, conforme ele mesmo afirma, ao
pronunciar a famosa sentenca poética: the time is out of joint (“o tempo esta
fora do eix0”). O que mais salta aos olhos é contudo o fato de que ha ainda
um mundo, mesmo que muito distante da nocéo de cosmos dos antigos.

Na sintese de folego produzida por Michel Foucault, nas primeiras cin-
quenta paginas de sua Historia da Loucura, a distincéo entre loucura e razao
aparece pensada por meio de uma perspectiva historico-filosofica dos ca-
minhos que levaram a razao a expulsar a loucura de seus dominios. Pers-
pectiva essa cujo apice ¢ alcancado com Descartes. Mais do que o engano
dos sentidos, mais do que a alienacao do sonho, contornaveis pela logica
racional — na medida em que apresentam um fundo de razio, ao possuirem
uma comunhdo com a realidade objetiva —, a loucura precisou ser exclui-
da, porque com ela nada se pode fazer. Com Descartes, a loucura torna-se
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pura extravagancia.”* Aqui, ao que parece, ndo ha mais interpenetracéo entre
loucura e razdo; unificada e considerada pura “extravagancia”, a loucura, em
Descartes, esta determinada a se opor a uma razao, também ela, pura, una e
fixa. A loucura néo mais joga um jogo dindmico com a razao e, como em toda
atitude metafisica por exceléncia, o que se da ¢ uma depuracdo da razao de
tudo aquilo que poderia desviar seu curso.

A contraposicao entre Montaigne e Descartes se oferece como uma via
instigante para se pensar esse percurso que fez da loucura o avesso de uma
forca antes afirmada como intrinseca a razao. Em Montaigne, ainda néo ha
nada que se assemelhe a uma razao pura; ao contrario, o filésofo de Bordeaux
possui um ensaio intitulado, “E loucura condicionar ao nosso discernimento
o verdadeiro e o falso”. A compreensdo montaigniana da loucura, por nao se
encontrar vinculada ao problema da legitimacao do conhecimento, tal como
se pode identificar em Descartes, constitui-se sobretudo como um antidoto
contra a ilusao de uma razao que se pretende ilimitada. Para Montaigne, o
problema esta na percepc¢do do quanto a presuncéo é capaz de levar o homem
ao desvario. E aqui, o que se percebe é portanto uma outra abordagem da lou-
cura. Ela nem sempre ¢ entendida como produtora de um discurso absoluta-
mente desconexo, como a auséncia total de coeréncia entre as representacoes
mentais do homem e o mundo objetivo. Mais uma vez a homonimia chama a
atencdo e nos permite perceber que, em Montaigne, o tratamento da loucura
reside sobretudo na critica aos excessos cometidos em nome de uma preten-
sa “razdo”. Ao invés de se opor a razdo, a loucura reside justamente na sua
desmedida. Dito de outra forma, a loucura vive dentro da razao. E possivel
reconhecer a loucura em Montaigne como um excesso da razo.

Do século XV até o comeco do XVII, o tema da loucura se impde na
literatura e na iconografia. Indagar como e por que isso se da néo ¢é tarefa
facil. No capitulo intitulado Stultifera Navis (“A nau dos loucos”), Foucault,
ao considerar a figura da loucura no teatro do final da Idade Média e comeco
da Renascenca, afirma:

A denuncia da loucura torna-se a forma geral da critica. Nas farsas e nas
sotias, a personagem do Louco, do Simplorio, ou do Bobo assume cada vez
maior importdancia. Ele ndo ¢ mais, marginalmente, a silhueta ridicula
e familiar: toma lugar no centro do teatro, como o detentor da verdade

24 Cf. René Descartes. Méditations Métaphysiques. Premiere Méditation. Ed. Flammarion. Paris,
France. 1992. p. 59.
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(...) na comédia em que todos enganam aos outros e iludem a si proprios,
ele é a comédia em segundo grau, o engano de engano. Ele pronuncia em
sua linguagem de parvo, que nao se parece com a da razdo, as palavras
raciondis que fazem a comédia desatar no comico: ele diz o amor para os
enamorados, a verdade da vida aos jovens, a mediocre realidade das coisas
para os orgulhosos, os insolentes e os mentirosos.”

Em tempos de ascensao da consciéncia individual, o louco acaba por assumir
metaforicamente o lugar de critico social e isso nos remete inevitavelmente a
figura do Bobo da Corte, no Rei Lear de Shakespeare. Sendo, essa obra, uma
tragédia, nela, a personagem do Bobo ganha uma perspectiva especial; ele é
a ruptura que a dramaturgia moderna permite ao género, figurando como o
elemento cdmico, sob um fundo tragico, e pronunciando, paradoxalmente, a
verdade. E ele quem diz ao rei, ao fim do primeiro Ato, que nao se pode en-
velhecer até que se tenha ficado sabio. Desprotegido, em meio a tempestade,
em seu infinito desgosto e amarga decepcao, Lear, o rei da Bretanha, o louco
ancido, cuja percepcao do que o cerca nunca foi tdo licida quanto a que se
deu em meio ao mais violento acesso de loucura e insanidade, encontra nas
palavras do Bobo a verdade que lhe custou a perda de tudo o que de mais
caro possuia. Traido por duas de suas filhas, e verdadeiramente amado por
aquela que ele mesmo, no uso equivocado da razdo, deserdou, o velho rei
afirma: “Quando nascemos, choramos por termos vindo para este grande
palco de loucos”.*®

Em Erasmo, e seu Elogio da Loucura, a tonalidade metaforica, comum a
Montaigne e Shakespeare, atinge seu 4pice. E a loucura, ela mesma, que sur-
ge, em primeira pessoa, em uma comica apologia de si, resultando em um
monologo cujos propositos risiveis sao abertamente declarados pelo proprio
autor, em uma carta a seu amigo Thomas More. A universalidade alcancada
pelo tedlogo humanista de Rotterdam pode ser equiparada aquela alcancada
por Shakespeare em seus personagens, e a loucura parece figurar, em ambos,
sobretudo como uma dentincia da arrogancia, hipocrisia, adulacao e interes-
ses da sociedade.

O que se opera a partir da modernidade, no que se refere a loucura, sob a
otica do pensamento de Foucault, ¢ um mascaramento da experiéncia tragica

25 Michel Foucault. Historia da Loucura. Ed. Perspectiva. Sao Paulo, 1989. p. 14.

26 William Shakespeare. Rei Lear. Ato IV, Cena VI, in: Obras Completas. Vol. 1. Trad. E Carlos de
Almeida Cunha Medeiros e Oscar Mendes. Ed. Nova Aguilar. Rio de Janeiro. 1989.

O que nos faz pensar n°34, marco de 2014

85



86

Cristina Maria Flores Ribas

e cosmica a ela associada na antiguidade.’” O teatro de Shakespeare parece
atento ao fato de que a separacdo do que antes se encontrava intrinsecamente
ligado produz os maiores danos. Sob a luz desse sentido mais amplo da lou-
cura, a loucura de Hamlet nos parece paradigmatica, porque ela é justamente
essa que se sabe ironica, que produz a abertura para uma escuta mais aguca-
da de seu tempo. Néo a loucura que faz sucumbir, que se deixa arrastar na
correnteza, loucura da derrota, a qual submerge Ofélia. A loucura forjada de
Hamlet, ainda que nao sirva para salvar-lhe a pele — o que talvez constitua o
seu traco mais verdadeiramente tragico, na medida em que tragédia e espirito
de preservacio nada tém em comum — ¢ aquela que lhe permite ver o mun-
do com maior lucidez, critica-lo, recusa-lo. Se, em Shakespeare, a loucura é
vivida como uma experiéncia tragica, ela aponta, contudo, para aquilo que
Foucault reconhece como um “dilaceramento absoluto”. Mesmo em Hamlet,
0 que resta ¢ somente a narrativa de sua historia, a ser perpetuada, pelo amigo
Horacio, “o resto € silencio”.

Foucault denuncia o esvaziamento da experiéncia da loucura na moder-
nidade por meio da valorizacdo desmedida da razdo, aproximando-se ainda
mais das posicoes de Erasmo, Shakespeare e Montaigne.

Tal ¢ a pior loucura do homem: nao reconhecer a miséria em que esta
encerrado, a fraqueza que o impede de aproximar-se do verdadeiro e do bom;
nao saber que parte da loucura é a sua. Recusar esse desatino que é o proprio
signo de sua condi¢do é privar-se para sempre do uso razoavel de sua razéo.
Pois, se existe razdo, é justamente na aceitacdo desse circulo continuo da
sabedoria e da loucura, é na clara consciéncia de sua reciprocidade e de sua
impossivel partilha. A verdadeira razdo néo estd isenta de todo compromisso
com a loucura; pelo contrario, ela tem mesmo de tomar os caminhos que esta
lhe traca (...). O espetaculo inutil, os ruidos frivolos, essa algazarra de sons e
cores que faz com que o mundo seja sempre apenas o mundo da loucura, é
preciso aceita-la, acolhé-la em si mesmo, porém na clara consciéncia de sua
fatuidade, dessa fatuidade que é tanto a do espectador quanto a do espetacu-
lo. E preciso ouvir esse barulho tdo seriamente quanto se ouve a verdade, mas
com essa atencao ligeira, mistura de ironia e complacéncia, de facilidade e de
secreto saber que nao se deixa enganar, com a qual se ouvem normalmente
os espetaculos da feira (...).%*

27 Michel Foucault. Op. cit. p. 28, 29.

28 Id. ibid. p. 33, 34.
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Se a tragédia, de modo geral, conduz sempre a um extremo, a experiéncia
da loucura pode, contudo, reconduzir o homem a lucidez e ao discernimento
em algum momento perdidos, mesmo que, na maior parte dos enredos, isso
se dé na iminéncia da morte. Entre os antigos tragicos, no entanto, a forca da
loucura é de uma gravidade sem par, na medida em que ela é transformadora
da propria ordem do mundo. Ha na experiéncia da loucura, na antiguidade,
uma relacdo imediata com o cosmos; todos os dominios da existéncia, a na-
tureza e a polis inteira sofrem a acdo da diakosmesis divina, até que se possa
restaurar o seu equilibrio. Permanecendo, a loucura, como parte ativa, como
uma das forcas em jogo na dinamica agonistica em que tudo se da.

A cisdo moderna

O acontecimento primordial que marca a entrada do homem na era moderna
pode ser definido filosoficamente como um processo de substancializacdo da
razdo. E seu efeito, no que se refere a questao da loucura, é o de uma cisao
radical entre loucura e razao. A imagem construida por Michel Foucault per-
mite entrever agora a loucura domada pelo séquito da razao:

A experiéncia classica da loucura nasce. A grande ameaca surgida no ho-
rizonte do século XV se atenua, os poderes inquietantes que habitavam a
pintura de Bosch perderam sua violéncia. Algumas formas subsistem, agora
transparentes e doceis, formando um cortejo, o inevitavel cortejo da razao.”

Mas antes que esse “cortejo da razdo”, guiado pelos novos ideais da era
moderna, expulsasse de vez a loucura de seus dominios, o movimento au-
tenticamente renascentista, que se pode reconhecer tanto em Shakespeare
quanto em Erasmo, refletia, de alguma forma, os antigos. Se isso nido se deu
intencionalmente, ao menos permite que se reconheca, em retrospectiva,
uma estreita afinidade, sob esse aspecto, entre as formas antiga e moderna da
tragédia, por meio da afirmacio da loucura como forca atuante na conducio
do homem a lucidez. Com a ressalva de que, na tragédia moderna, isso s6 se
da quando a loucura nao se encontra apartada da razao.

Na tragédia antiga, apos os tormentos do transe ou delirio, o heroi era
restituido a razdo, ainda que isso pudesse conduzi-lo ao suicidio, como no
caso do Ajax, de Sofocles, ou ao exilio, para a purificacdo da cidade, como
se da com Agave, nas Bacantes de Euripides. O exemplo paradigmatico da

29 1d. ibid. p. 42.
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reconciliacdo do heréi com a vida encontra-se, sem duvida, no destino de
Orestes, na Orestéia de Esquilo, decidido pelo tribunal que poe em confronto
deuses novos e antigos. A absolvicdo de Orestes pelo tribunal fundado em
Atenas permite reconhecer a restituicao da ordem total do cosmos, por meio
da unido entre a forca arcaica e noturna das Erinias e a forca luminosa dos
deuses olimpicos.

Na tragédia moderna de Shakespeare, a solucéo para a loucura é dupla:
em sua forma pura, isto é, separada da razao, do jogo vital que deve manter
com ela, ndo ha qualquer possibilidade de retorno a lucidez. Ofélia é impeli-
da pela loucura, que a arrasta, inexoravelmente, para a morte, sem qualquer
perspectiva de reflexdo. Associada, por sua vez, ao espirito critico e especula-
tivo, que atua constantemente como impulso para o pensamento, a “loucura”
de Hamlet conduz a verdade. Mas ela também sinaliza o quao devastadora
pode ser uma tal cisdo. Mesmo que se possa argumentar que alguém que se
finge de louco deve estar realmente louco, a loucura de Hamlet, como bem
o notou Poldnio, o conselheiro do rei, possui certo método — “Embora isto
seja loucura, ha método nela”.*® Talvez, o jogo paradoxal de uma loucura
metddica, poetado por Shakespeare, tenha como proposito justamente o fazer
aparecer a verdade por meio de seu avesso, a loucura, tornando inevitavel
o seu reconhecimento no interior da propria razdo. No Rei Lear, ouvimos a
exclamacdo de Edgard diante da loucura do rei: “Oh! Mistura de senso e de
incoeréncia! Razdo no meio da loucura!™!

Essa “proximidade” entre ambas as formas da tragédia mostra-se, no en-
tanto, incapaz de neutralizar a forte descontinuidade que se impde quando
reconhecemos a singularidade com que a experiéncia da loucura é apresen-
tada na tragédia antiga e a profunda transformacao que ela sofre na tragédia
moderna. O que nos conduz a uma elaboracao mais forte do argumento da
irrupcao da subjetividade (e, consequentemente, da consciéncia da conscién-
cia) como traco definitivo de ruptura entre uma e outra, bem como da afirma-
cdo desse terreno infinito como o novo campo a ser explorado pela tragédia
moderna, impensado nos tempos antigos.

Nos primordios da era moderna, a forca tragica da loucura torna-se a
forca dos obscuros labirintos da interioridade humana. O sentido tragico da
loucura passa a evocar a experiéncia emergente da subjetividade. Mas, sendo

30 William Shakespeare. Hamlet, Principe da Dinamarca. Ato 11, Cena II. Trad. Elvio Funck. Ed.
Unisinos. RS, 2005.

31 William Shakespeare. Rei Lear. Ato IV, Cena V1, in: Obras Completas. Op. cit. Vol. 1.
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esse 0 momento de irrupcao da autonomia da consciéncia e, consequente-
mente, da consciéncia da consciéncia, a loucura vem agora acompanhada
da ironia e do espirito critico. O Elogio da Loucura de Erasmo ¢, sobretudo,
o elogio da consciéncia da consciéncia de que a loucura esta naturalmente
ligada a razao. Sem essa premissa moderna (da consciéncia da consciéncia), a
loucura torna-se pura forca de destruicdo, capaz de conduzir a ruina aqueles
que se deixam arrastar sem a resisténcia da critica, tal como vimos em Ofélia.

O que se percebe ¢ que Shakespeare se encontra em um ponto de transi-
cdo. Situado em um tempo ainda anterior a Descartes % quando a subjetivi-
dade vai irromper, em sua maxima fixidez, como suporte para o conhecimen-
to ¥, o teatro de Shakespeare apresenta o homem muito mais proximo do “eu”
oscilante de Montaigne e produz uma critica a solenidade com que a loucura
foi tratada na Idade Média, ao ser considerada como uma espécie de relacdo
defeituosa entre o homem e Deus. Esse novo espaco dramatuargico a ser explo-
rado, aberto pela irrupcao do intrincado labirinto da interioridade, permite
evidenciar o deslocamento da experiéncia da loucura, de uma manifestacio
originariamente compreendida como diakdsmesis ou ordenacdo do mundo,
para uma experiéncia interior do homem e da alma humana.

A nova dimensao conquistada pela interioridade como consciéncia e, so-
bretudo, consciéncia da consciéncia, vai se desdobrar de modo a constituir o
que a filosofia vai reconhecer, posteriormente, como subjetividade. Aconte-
cimento esse que reflete a cisdo entre homem e mundo, marca distintiva da
experiéncia do homem moderno, em quem o dgon tragico passa a ser vivido
como algo interior e relacionado majoritariamente a sua consciéncia (ou ao
seu esfacelamento na forma da loucura) e a sua percepcao do mundo. Se os
ultimos ecos do mundo como cosmos ainda se fazem presentes na dramatur-
gia de Shakespeare, ela esta, contudo, em grande parte, assentada sobre esse
novo campo da interioridade. A loucura de seus personagens ocorre como
manifestacéo justamente desse campo interior, ainda que ele seja compreen-
dido como um infinito e intrincado labirinto.

Lady Macbeth néao se vé cercada pelas Erinias, tal como Orestes; na rainha
¢ 0 dgon com sua propria consciéncia que a faz vagar, sonambula, esfregando
compulsivamente as maos e repetindo freneticamente: “Sai, mancha maldi-
tal... Sai, estou dizendo! (...) Como! Estas maos nunca ficarao limpas?”. Dian-
te do que, o Médico constata:

Estao circulando murmurios insensatos! Atos contra a natureza ge-
ram desordens contra a natureza. As consciéncias contaminadas
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descarregam seus segredos nos travesseiros surdos. Ela [Lady Mac-
beth] tem mais necessidade de um sacerdote do que de um médico.*

Aqui, ainda mais complexa, a loucura aparece atravessada pelo sono, e, mais do
que isso, no paradoxo que ele constitui com o estado de sonambulismo; é na
embriaguez do sono, mas na inquietude do sonambulismo, que a loucura de
Lady Macbeth permite que a verdade seja dita. Shakespeare parece mergulhar
ainda mais fundo, quando, para além da loucura, para além do sono da loucura,
vai buscar no sonambulismo (uma espécie de vigilia do sono), a expressdo da
verdade. Esse ceticismo para com a plena poténcia da raziao, comum a auto-
res como Shakespeare, Montaigne, Erasmo e tantos outros, esta intimamente
associado a uma atitude de resisténcia, capaz de afirmar a loucura como uma
das “figuras da razdo”, para usar a expressdo de Foucault; a loucura vista como
algo imanente a razdo por meio do que o filosofo francés chama de “Jogos de
uma era barroca.”, na qual a loucura vigora como um “signo irénico que em-
baralha as referéncias do verdadeiro e do quimérico”.** Para Foucault, “Entre
todas as outras formas de ilusdo, a loucura traca um dos caminhos da duvida
dos mais frequentados pelo século XVI. Nunca se tem certeza de ndo estar so-
nhando, nunca existe uma certeza de nao ser louco (...).*”” E nada pode ser mais
representativo dessa experiéncia do que o teatro, ele se abre como possibilidade
de experimentacdo de diferentes estados da consciéncia tais como o sonho, a
iluséo, a loucura, a quimera, o erro e todos os obscuros labirintos da mente,
todas as infinitas formas da imaginacdo humana. O palco do comeco da era
moderna acolhe a experiéncia da subjetividade em sua plenitude e pluralidade,
reflete esse estado de inquietacdo que fez com que o homem do comeco da
modernidade duvidasse do real, tornando-se, por exceléncia, a metafora e o
meio de exploracéo poética dessa grande duvida. O teatro moderno torna-se a
verdadeira arena para o agon do real com o imaginario, e isso s6 pode se dar em
um mundo onde se comeca a duvidar dos sentidos. Correndo em raias parale-
las, veem-se o teatro e a loucura, porque, afinal, ambos possuem a sua verdade
na ilusdo. E uma das diferencas cruciais com relacao ao teatro da antiguidade
¢ que, se l1a o perigo vinha de “fora”, ou seja, do cosmos, dessa ampla abertura

32 William Shakespeare. Macbeth. Ato V, Cena I, in: Obras Completas. Op. cit. Vol. 1.
33 Michel Foucault. Op. cit. p. 36.
34 Id. ibid. p. 44.

35 Id. ibid. p. 47.
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que constitui a unidade de tudo o que é, no comeco da modernidade ele passa
a vir de “dentro”, da alma e da consciéncia dos homens.

Em Hamlet, o teatro se torna o ardil por meio do qual é exposto o crime
cometido pelo Rei Claudio. E justamente no jogo ilusério do teatro (ou do te-
atro dentro do teatro) que o principe encontra a possibilidade de tocar a cons-
ciéncia do rei: The play’s the thing wherein I'll catch the conscience of the king.’

Nos tempos modernos, a loucura torna-se o reflexo poético da incerteza do
homem acerca da propria realidade do mundo em que habita. O que permite a
ascensdo do teatro como jogo agonistico entre a loucura e a razdo, entre o sonho
e a realidade, como um espelho da oscilacdo radical do homem e do proprio
mundo. O teatro torna-se assumidamente um jogo da imaginag@o, onde o espec-
tador ¢ convidado a completar suas lacunas e adentrar sua irrealidade, e do qual
o exemplo mais eloquente ¢é o famoso Prologo do Henrique V, de William Shakes-
peare: “(...) Multiplicai um homem por mil e criai um exército imaginario (...)
porque sao vossas imaginacdes que devem, hoje, vestir os reis, transporta-los de
um lugar para outro, transpor os tempos, acumular numa hora de ampulheta os
acontecimentos de muitos anos.”’ A forca do teatro reside agora justamente na
dentncia da inconsisténcia da realidade em si mesma. Nas palavras de Erasmo:

Se alguém, em um teatro, tentasse arrancar as mdscaras dos atores no
meio da peca e mostrasse seus rostos verdadeiros, ndo estaria ele destruin-
do inteiramente a ilusdo, e ndo mereceria ser arremessado para fora do
teatro por toda a audiéncia como um importuno lundtico? Pois o que ele
teria revelado seria visto como uma ordem inteiramente nova das coisas; o
ator que antes aparecera como mulher seria agora visto como um homem,
o jovem viraria um velho, o provavel rei, de apenas alguns minutos atrds,
se tornaria um maricas, o deus se reduziria a um ando. Em suma, se a ilu-
sdo € retirada, a fabula é inteiramente arruinada. (...) Ora, o que mais é a
vida do homem mortal sendo uma espécie de fabula na qual os atores apa-
recem sobre o palco e sob o disfarce de diferentes mdscaras? (...) de modo
que, aquele que acabou de representar um rei, sob majestosa purpura, rea-
parece sob os andrajos de um humilde servo. Eles ndo passam de sombras
de pessoas reais, pois ndo ha outra forma de se encenar um espetaculo.”

36 William Shakespeare. Hamlet. Cena V, Ato 11, in: Obras Completas. Op. cit. Vol. L.
37 William Shakespeare. Henrique V. Ato 1, Cena I, in: Obras Completas. Op. cit. Vol. 111.

38 Erasmus. The Praise of Folly and Other Writings. Trad. Robert M. Adams. A Norton Critical
Edition. New York, USA. 1989. p. 28.
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A proximidade com o texto de Shakespeare nao surpreende, na medida em
que esses génios viviam a experiéncia comum da vida pensada por meio
da metafora teatral, a vida compreendida em seu carater efémero, em sua
natureza de mascarada, na qual desempenhamos multiplos papéis, em meio
a uma grande representacao teatral. E o que designa a expressio universa-
lizante do theatrum mundi*, o grande teatro do mundo, a vida como algo
que se passa sobre um palco, onde tudo é movel, mutavel e inconstante. A
Tempestade de Shakespeare produz a perfeita sintese dessa experiéncia, nos
Versos a seguir:

Nossos divertimentos ja acabaram.

Esses nossos atores, como ja prevenira,

eram todos espiritos e desapareceram no ar,

no seio do ar impalpavel;

e semelhante ao edificio sem base desta visao,

as altas torres, cujos cimos tocam das nuvens,

os suntuosos paldcios, os solenes templos,

até o imenso globo, sim, e tudo quanto nele descansa,
dissolver-se-d e, como este cortejo insubstancial acaba de sumir,
sem deixar atrds de si 0 menor sinal.

Somos feitos do mesmo material que os sonhos

e nossa curta vida acaba como um sono.*

Posteriormente, com Descartes, ocorre uma transformacao substancial da ra-
z30 e a experiéncia da loucura passa a se opor fortemente a ela. Suas Meditacoes
constituem o paradigma da atitude racionalista frente a loucura, emergente
em meados do século XVII. Relegada a pura negatividade, a loucura, esse
“outro radical” da razao, torna-se impeditiva do pensamento: “No caminho da
duvida, Descartes encontra a loucura ao lado do sonho e de todas as formas

39 A metafora do Theatrum mundi é um topos que atravessa os séculos desde o estoicismo de Epi-
teto e Séneca, mas que ganha uma forca excepcional nos primordios da era moderna, sobretudo
com o dramaturgo e poeta espanhol Calderon de La Barca (1600-1681), autor de um auto intitu-
lado, El Gran Teatro del Mundo, e da famosa comédia (ou tragi-comédia), La Vida es suefio (1635).
Calderon é considerado, ao lado de Shakespeare, “o representante maximo da angustia criada por
uma nova e perturbadora visio de mundo.” Cf. Elza Cunha de Vincenzo, in: A Vida é Sonho. Pedro
Calderon de La Barca. Trad. Renata Pallotini. Ed. Pagina Aberta. Sao Paulo, 1992. p. V.

40 William Shakespeare. A Tempestade. Ato 1V, Cena I, in: Obras Completas. Op. cit. Vol. L.
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de erro.”" Ora, se ¢ justamente o pensamento racional que constitui o sujeito
cartesiano, ele ndo pode ser contaminado pela excentricidade da insensatez.

Na “Primeira Meditacdo”, o argumento que afirma que os sentidos séo
enganadores deixa escapar, na expressio de Foucault, um “residuo de ver-
dade”, na medida em que, para os sentidos, a proximidade e o imediatismo
da experiéncia tendem a confirma-la. Quanto ao sonho, se ele pode ameacar
essa certeza imediata, uma vez que, também nele, eu posso acreditar vivé-la a
ponto de ndo mais saber o que é sonho e o que ¢ realidade, ele conserva, da
mesma forma, um “residuo de verdade”. Mesmo na irrealidade do sonho é
possivel reconhecer elementos basicos e primordiais dessa mesma realidade
objetiva que impera fora dele: “Nem o sono povoado de imagens, nem a clara
consciéncia de que os sentidos se iludem podem levar a duvida ao ponto
extremo de sua universalidade”.* A loucura consiste, justamente na excecao,
e deve ser, pois, deixada de lado, porque nio estabelece nenhuma conexao
com a verdade.

O que se percebe no tratamento da loucura, em Descartes, recorrendo
mais uma vez a Foucault, é que ele estabelece para ela uma significativa dis-
tin¢ao: “Descartes nao evita o perigo da loucura do mesmo modo como con-
torna a eventualidade do sonho ou do erro.” Se o que ha de mais verdadei-
ro e fundamental para Descartes é o pensamento racional, o louco, em sua
desrazao, esta inteiramente descartado como sujeito. E, se a radicalizacao da
duavida s6 pode ser levada a termo por meio do argumento do génio maligno %4
capaz de arrastar na incerteza toda e qualquer realidade %, a loucura, por sua
vez, inviabiliza o projeto cartesiano do sujeito pensante. Como experiéncia de
desvirtuamento da razéo, a loucura paralisa o argumento de Descartes.

O que ¢é mais certo é que o sujeito pensante, essa instancia fundamental
para a garantia de uma primeira certeza, e que vai permitir a virada do ar-
gumento cartesiano do cogito na direcao da afirmacao da possibilidade do
conhecimento (tao almejada pelo filosofo), ao legitimar-se como fundamento
da propria realidade, ndo pode ter seu pensamento corrompido pela loucura.
Em Descartes, o destino da loucura é o “exilio”. Nas palavras de Foucault:

O percurso da duvida cartesiana parece testemunhar que no século XVII
esse perigo estd conjurado e que a loucura foi colocada fora do dominio
no qual o sujeito detém seus direitos a verdade: dominio este que, para o

41 Michel Foucault. Op. cit. p. 45.

42 1d. ibid. p. 46.
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pensamento cldssico, é a propria razao. Doravante, a loucura estd exilada.
Se 0 homem pode sempre ser louco, 0 pensamento, como exercicio de so-
berania de um sujeito que se atribui o dever de perceber o verdadeiro, nao
pode ser insensato. Traca-se uma linha divisoria que logo tornard impossi-
vel a experiéncia tao familiar a Renascenca, de uma Razdo irrazodvel, de
um razoavel Desatino. Entre Montaigne e Descartes algo se passou: algo
que diz respeito ao advento de uma ratio.*

E notavel o fato de que antes que a razao passasse a assegurar a relacio de
adequacao entre as representacdes mentais de um sujeito pensante e o mun-
do objetivo, o tema da loucura se tenha instalado com tanta forca no drama,
como um tltimo sopro de resisténcia, chegando mesmo a afirmacéo de que
a propria vida é sonho, conforme se vé no titulo da obra prima de Calderon
de La Barca. Contudo, se a loucura, em seu percurso no drama, a partir da ir-
rupcdo da subjetividade, se abre em infinitas possibilidades, sua manifestacao
como forca cosmica morre com os antigos.

Um udltimo dgon tragico como acontecimento césmico resiste no teatro de
Shakespeare. Mas a cisdo que comeca a se desenhar a partir dai determina
que a loucura ndo mais serd pensada como uma forca da natureza, capaz de
envolver e arrastar o mundo todo em sua diakdésmesis. O poder de transfor-
macdo cosmica de uma ordem que excedia em muito o homem se extingue,
da mesma forma que a propria natureza deixa de vigorar no antigo sentido
de physis. O cosmos, compreendido como um ser vivo, da lugar a um mundo
estéril e mecanico, capaz de ser manipulado pelo homem.

43 Id. ibid. p. 48.
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