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A emocado remota: a simbologia
da cadeia magnética no jon de Platao

Resumo

Partindo das primeiras referéncias a simbologia relativa a corrente na mitologia
grega, proponho contextualizar a metdfora da cadeia magnética proposta por
Sécrates no Ion e interpretar o didlogo como uma exaltaciao da poesia como
atividade em detrimento da autoridade dos poemas tradicionais.
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Abstract

Beginning with the first references to the symbology related to the chain in greek
mythology, I propose the contextualization of Socrate’s metaphor of the magnetic
chain in the lon and the interpretation of the dialogue as an exaltation of poetry as
an activity as opposed to the authority of the traditional poems.
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Em uma passagem célebre, Socrates propde ao rapsodo fon uma metéfora a
respeito da inspiracao poética:

“ION: Nao sou capaz de lhe retrucar quanto a isso, Socrates, mas de
uma coisa eu sei muito bem: sobre Homero entre os homens eu falo
do modo mais belo, faco-o com desenvoltura e todos os outros me
dizem falar bem, ao passo que nao sobre os demais poetas. Mesmo
assim, vé o que € isso.
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SOCRATES: Nao s6 estou vendo, lon, como vou lhe mostrar o que isso
me parece ser. Com efeito, ndo havendo um conhecimento seu de falar
bem sobre Homero, como eu dizia ha pouco, ¢ um poder divino que
o move, como na pedra que Euripides denominou ‘Magnetis’ mas a
maioria ‘Heracleia’. Pois essa pedra nao apenas movimenta os proprios
anéis, que sao de ferro, como por sua vez coloca nos anéis o poder para
poderem fazer exatamente o mesmo que a pedra - movimentar outros
anéis -, de modo que algumas vezes fica presa uma cadeia muito gran-
de de ferros e de anéis uns aos outros. Em todos esses esta conectado o
poder proveniente daquela pedra. Assim, por um lado, também a pro-
pria Musa os torna divinizados e, por outro, fica conectada uma cadeia
através desses entes que divinizam outros. Pois todos os poetas épicos
que sdo mesmo bons, ndo o sendo a partir de um conhecimento, mas
enquanto estdo divinizados e possuidos, dizem esses belos poemas, e
da mesma forma os poetas mélicos que sio bons, exatamente como
o0s que estdo festejando como coribantes nao dancam seus coros com
lucidez, também nao estdo lucidos os poetas quando compdem esses
belos poemas mélicos, mas quando adentram a harmonia e o ritmo,
dancando coros bacantes e possuidos, exatamente como as bacantes
haurem mel e leite dos rios enquanto estio possuidas, sem lucidez, as-
sim também a alma dos poetas mélicos realiza isso, exatamente como
eles dizem. Com efeito, creio que nos dizem os poetas que, colhendo
seus poemas mélicos de fontes melifluas e de certos jardins e vales das
Musas, trazem-nos exatamente como as abelhas, e que também eles o
fazem assim, voando: e dizem coisas verdadeiras. Pois um poeta é uma
coisa leve, alada e sagrada, e nao ¢é capaz de compor antes de tornar-se
divinizado, de entrar em delirio e de a inteligéncia ndo mais encontrar-
se nele. Pois enquanto tiver precisamente este bem, nenhum ser hu-
mano ¢ capaz de compor e de cantar sentengas oraculares, porquanto
nao compdem por meio do conhecimento quando estdo falando tanto
e de modo tao belo acerca das coisas - exatamente assim como vocé
sobre Homero —, mas através de um privilégio divino, de modo que
cada um so é capaz de compor belamente aquilo para o que o lancou
a Musa, um compondo ditirambos, outro elogios, um outro ainda hi-
porquemas, aquele poemas épicos, este jambos; e em relacdo as outras
formas poéticas cada um deles é mediocre. Pois néo é por meio do
conhecimento que dizem essas coisas, mas de um poder divino, uma
vez que, se soubessem falar acerca de uma unica coisa por meio da
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arte, também saberiam acerca de todas as outras. Por causa disso o
deus, privando-os da inteligéncia, utiliza-se deles como subordinados,
tanto para os cantores de oraculos quanto para os adivinhos que sdo
divinos, para que nos, os ouvintes, saibamos nao serem esses os que
dizem essas coisas assim tao valiosas, nos quais a inteligéncia nao esta
presente, e sim que é o proprio deus quem as esta dizendo, e através
desses ressoa até nos. E o maior sinal dessa fala é Tinico, o calcidense,
que nunca mais compos qualquer outro poema que se julgasse digno
de ser lembrado, com excecdo do pea que todos cantam, provavel-
mente o mais belo de todos os poemas mélicos, “simplesmente”, como
ele proprio diz, “um achado das Musas”. E com isso me parece o deus
nos mostrar sobretudo, para nio duvidarmos, que esses belos poemas
ndo sao coisas humanas nem de seres humanos, mas coisas divinas e
dos deuses, e que os poetas nao sao outra coisa sendo intérpretes dos
deuses, possuidos por aquilo a partir do que cada um for possuido.
Mostrando-nos isso, o deus, propositalmente por meio do poeta mais
mediocre, cantou o poema mélico mais belo. Ou nao lhe pareco dizer
a verdade, fon?

[ON: Sim, por Zeus, a mim vocé parece! Pois de algum modo me toca
na alma com as palavras, Socrates! E também a mim parece que é por
meio de um privilégio divino da parte dos deuses que os bons poetas
transmitem.

SOCRATES: Entéo, por sua vez, também vocés, os rapsodos, transmi-
tem as obras dos poetas?

[ON: Também isso que diz ¢ verdadeiro.

SOCRATES: Entdo vocés se tornam intérpretes de intérpretes?

[ON: Completamente!

SOCRATES: Continua me dizendo o seguinte, lon, e ndo me esconda
o que quer que eu lhe perguntar: quando vocé fala bem versos épi-
cos e impressiona os espectadores ao maximo — seja quando canta

Odisseu saltando para o umbral, aparecendo aos pretendentes e des-
pejando as setas diante dos pés, ou Aquiles investindo contra Heitor,
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ou ainda alguns versos sobre os padecimentos dignos de piedade de
Andromaca ou de Hécuba ou de Priamo -nesses momentos ou bem
vocé esta ltcido ou bem fica fora de si e sua alma lhe parece estar
junto dos acontecimentos que diz, enquanto esta possuida pelo deus,
estando em Itaca ou em Troia ou onde quer que acontecam o0s versos?

[ON: Como fica nitido esse sinal que vocé me falou, Sécrates! Portan-
to, nao vou lhe ocultar nada em minha resposta! Pois quando sou eu
que falo de algum padecimento digno de piedade, enchem-se-me os
olhos de lagrimas, e quando de algo temerario ou assustador, meus
cabelos poem-se de pé com o medo e o coracdo dispara!

SOCRATES: E entdo?! Haveremos de dizer, {on, estar lucido esse ho-
mem, que, adornado com uma roupa colorida e com coroas de ouro,
cal em prantos, tanto nos sacrificios quanto nas festas, quando ne-
nhuma dessas coisas esta destruida, ou teme quando esta de pé em
frente a mais de vinte mil pessoas amigaveis, mesmo nao sendo priva-
do de nada nem agredido?

[ON: Nao, por Zeus, de modo algum, Sécrates — se é para falar o
verdadeiro!

SOCRATES: Vocé sabe, entao, que vocés exercem essas mesmas coisas
sobre a maioria dos espectadores?

[ON: E o sei muito bem! Pois os observo a cada vez por cima, do pal-
co, lamentando-se, olhando assustadoramente e apavorando-se com
o que ¢ dito. Pois me é também necessario prestar muita atencéo
neles, de modo que quando os puser a lamentar-se, eu proprio rirei
por receber dinheiro, ja se riem, eu proprio me lamentarei por néo
ganhar dinheiro.

SOCRATES: Portanto, vocé sabe que esse espectador é o ultimo dos
anéis, dos quais eu falava receberem a forca uns dos outros pela pedra
de Héracles; o do meio é vocé, o rapsodo e ator, e o primeiro é o pro-
prio poeta; ja o deus arrasta a alma através de todos os homens, para
onde quiser, fazendo depender a forca uns aos outros. E da mesma
forma que daquela pedra, prende-se uma corrente enorme de dan-
carinos e alunos e alunos de alunos, que novamente se prendem de
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lado aos anéis pendentes da Musa. E, dentre os poetas, um se liga a
uma Musa, outro a outra — nés o chamamos de ‘possuido’, o que é
aproximadamente o mesmo, pois é tomado — e dos primeiros anéis,
o0s poetas, cada um se ajusta ao outro e se enchem de deuses, uns de
Orfeu, outros de Museu; e a maioria é possuida e tomada por Home-
ro, dos quais vocé é um, fon, sendo possuido por Homero. E quando
alguém canta algo de um outro poeta, vocé dorme e nao se sai bem
com o que fala, ao passo que se alguém entoa um canto desse poeta,
logo voce esta desperto e a sua alma danca e se sai bem com o que dis-
ser. Porque ndo é por conhecimento ou por um conhecimento seguro
que vocé fala o que fala sobre Homero, mas por um privilégio divino e
uma possessdo, da mesma forma que os coribantes apenas percebem
aquele canto agudo que provier do deus pelo qual forem possuidos,
saindo-se bem com os movimentos e palavras daquele canto, e com
os demais nao se preocupam. Assim também vocé se sai bem, Ton,
quando alguém se lembra de Homero, e se sai mal acerca dos demais.
E a causa disso que vocé me pergunta - por que vocé se sai bem com
Homero e nao com os outros - ¢ que vocé nao é um 6timo enaltecedor
de Homero por conhecimento mas por um privilégio divino.”

A imagem proposta por Socrates traduz a dependéncia que liga o rapsodo ao
seu antecessor imediato, ao antecessor ou antecessores deste e, no inicio da
cadeia, as proprias Musas, das quais tradicionalmente partiria todo canto. O
antecessor imediato de fon lhe teria ensinado os poemas e o modo de cantar
que agora Socrates tem a oportunidade de ouvir, cuja beleza, por sua vez, da
testemunho de uma origem divina.?

1 Platdo, fon, 533c 3-536d 3. Esta e as demais traducdes sio de minha autoria, com o propésito
de subsidiar as interpretacdes. Para uma leitura integral do fon recomendo as duas tradugoes
brasileiras mais recentes: Platdo. Sobre a inspiracdo poética (fon) & Sobre a mentira (Hipias Menor).
Introducdo, traducdo do grego e notas por A. Malta. Porto Alegre: L & PM Pocket, 2007, Pla-
tdo. fon. Introducio, traducio e notas por C. Oliveira. Belo Horizonte: Auténtica, 2011. Traduzo
£punvedey por ‘transmitir’, seguindo a leitura de Murray ad loc.; traduzo 10 éhetvov por ‘pade-
cimento digno de piedade’ para explicitar a relacdo com £keog, ‘compaixao’, ‘piedade’; traduzo
Téxvn por ‘conhecimento’ e €émoTiun por ‘conhecimento seguro’; deixo dmopynpate como ‘hi-
porquemas’, que sdo ‘cantos para danca’ (derivado de 0pyeiv, ‘dancar’), para marcar que se trata
de uma categoria poética grega (cf. Murray, op. cit., ad loc.). Adotei a traducdo de A. Malta citada
acima para bmopelv, ‘sair-se bem’, e amopeiv, ‘sair-se mal’.

2 Ametafora é indicada pelo uso de domnep para introduzir a comparacio em 533d 3: domnep €v i)
LB fiv Evputidng pev Moyvitv @vopacey ktA. Além dessa passagem, o fato de tratar-se de uma
metafora é retomado pelos outros usos de domep (533e8, 534a4, 534b2, 534cl) e de outras for-
mas intensificadas de comparativo em todo o trecho citado, com a particula -tep como sufixo em
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Como metafora, a acdo de ‘ligar’, ‘conectar’, que cria a cadeia magnética,
corresponde, na inspiracéo dos rapsodos, as acoes de ‘ensinar’ e de ‘comover’,
indissocidveis no canto. fon aprendeu e se comoveu com o que ouviu e agora
ensina e comove cantando. O que Socrates quer entender ¢ a razao da asso-
ciacdo entre ‘ensinamento’ e ‘emo¢do’, bem como a espécie de aprendizado
que nasce dessa relacao tao forte com o medo e a compaixao, as duas emocoes
citadas como exemplo.’

A escolha dessas duas emocdes ndo parece um acaso, porque motivam
atitudes opostas em relacdo as pessoas e podem facilmente ser contrapostas
em uma polaridade: enquanto o medo incita ao afastamento e a repulsa, a
compaixdo estimula a aproximacdo através de uma certa identificacdo. So-
crates teria escolhido essas duas emocdes justamente porque podem ser con-
trapostas, uma promovendo a proximidade e a outra a distancia. Podemos
representa-las em uma linha graduada por intensidade que vai do maximo de
repulsa, causado pelo extremo medo, ao maximo de proximidade, causado
pela extrema compaixao, passando por uma zona de relativa indiferenca onde
a auséncia de medo encosta na auséncia de compaixao.

Essa representacdo espacial dos sentimentos humanos, por assim dizer
unidimensional, é o cerne da metafora de Socrates, permitindo-lhe empregar
os mesmos verbos -agein, ‘conduzir’, e kinein, ‘mover’ - para referir-se tanto a
acao do medo e da compaixdo quanto 2 movimentacio espacial de seres vivos

Omep (533d7, 534a6, 534d8) e com as formas de intensificacio ®oavtmg (533e8) e tavTd TodTOL
(535ed8-9). A ac@o de ‘prender’ ¢ expressa no dialogo pelas formas verbais (év- / €&-) dptav.

3 A nocao de que o cantor é ensinado pelas Musas é antiga na poesia grega, aparecendo em
passagens importantes como Od.8.479-481 (ndot yap avOponowsv Enyydoviosty dowdol / Tifig
£upopot giot kai aidodg, obverr Gpa opéag / oipag Modo> £didate, piknoe 8¢ OOV GOBMV),
que enfatiza a relacdo pessoal e sentimental das Musas com o aedo, 8.487-489 (Anpodory, E&oya
M o€ Bpotdv aivilow andvtov: / §j o€ ye Modo> £5idate, Aog Tdic, §j 6€ > ATOM@VY: / AMnv yap
KOTo KOGHOV Ayaudv ottov Geidelg...), que destaca a relacio entre o ensinamento das Musas e a
exceléncia do cantor, e 22.347-348, “aprendi por conta propria, pois um deus na minha inteligén-
cia os caminhos dos cantos / todos incutiu ” (adtodidaktog & eipl, 0£0g O pot £v epeoiv oipag /
mavtoiog vEPuoeyv), que mais uma vez marca a intimidade com as deusas, e Hesiodo, Teogonia,
22-23, “certa feita ensinaram belo canto a Hesiodo, / ao pastorear ovelhas sob o sagrado Hélicon”
(0 v0 060> 'Hoiodov kaknv £6idacav dowdny, / dpvag mowpaivovd> ‘Eikdvog dmo Labéoro). O sen-
tido de antodidoktog e de S18d0Km nessas passagens ¢ discutido por Brandao, J. L. Antiga Musa:
arqueologia da ficcdo. Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, 2005, p. 68-70. Néo ¢ sim-
ples definir-se com exatiddo qual seria exatamente esse ‘ensinamento’ e se seria 0 mesmo em todas
as passagens. Do ponto de vista historico, podemos supor com outros estudiosos a importancia de
um processo de aprendizado relativamente longo para os aedos da poesia hexamétrica, promovido
por associacdes prolissionais ao longo de varios anos de formacao (cf. por exemplo West, M. The
invention of Homer. Classical Quarterly, 49, 1999, p. 364-382; em particular p. 375 ss.).
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e objetos inanimados como, neste caso, as pedras magnetizadas.” Por outro
lado, a escolha do medo e da compaixéo também favorece a aplicacao da me-
tafora da cadeia magnética a apenas duas pessoas, restringindo o horizonte
da reflexao proposta ao que se pode considerar o estado seminal da vida em
comunidade. A partir desse ntcleo, Socrates propde uma recomposicao da
pluralidade da convivéncia sem perder o fio pelo qual a poesia a atravessa,
que é o uso comovido e comovente da palavra. Em meio as necessidades
mais imediatamente praticas, as emocdes conferem coesdo a comunidade, ao
mesmo tempo em que a condicionam: sao poderosos e invisiveis os motores
dos acontecimentos humanos, podendo, por isso, ser consideradas divinas.
Na metafora de Socrates, o magnetismo que une as pedras é a poesia e a in-
tensidade dessa uniao equivale as emocoes que ela propaga - que em um caso
como no outro pode virar repulsa. Invisivelmente, emocdes e forca magnética
unem e repelem, permitindo a Socrates, finalmente, chamar a inspiracdo de
‘forca divina’, theia dynamis.’

A se confirmar o testemunho de fon, os poemas que ele canta levam a
um conhecimento que surpreendentemente dispensa o caminho do conhe-
cimento (tékhne).® Socrates e lon chegam a essa conclusdo ao constatarem
que os sentimentos vividos por rapsodo e publico destoam flagrantemente da
realidade a sua volta: sentem medo e compaixdo sem motivo real, imediato,
para senti-los. Se nao fossem divinos os poemas nao os comoveriam tanto.
Por outro lado, nada se diz no dialogo sobre as vantagens ou desvantagens da
movimentacéo ou do repouso da alma, apenas que o movimento gerado pelo
canto dos rapsodos tem uma origem desconhecida, externa, que o proprio

4 Aacdo de ‘comover’, é expressa no lon pelos verbos kweiv (literalmente: ‘mover’) e ékmMcoey
(de m\iooety, ‘golpear’; literalmente: ‘golpear com estupor’, como no latim stupeo, -ere) e, metafori-
camente, pelo verbo éyewv, ‘conduzir’. Os verbos kuvelv e dyetv ressaltam a iniciativa que a emogao
provoca, ao passo que EKTAGGELY, a0 contrario, valoriza a inacao imposta pelo estupor, a parali-
sia. A comocdo do conhecimento a partir das experiéncias do medo (p6pog) e da piedade (§Aeog),
a que o Ton remete com as formas 10 PoBepdv, T Setvdv e T ELetvév, parecem ter sido propostas
inicialmente por Gorgias no Elogio de Helena, 9 (Murray, op. cit., ad Ion, 535¢ 7-8), ou talvez antes,
e notabilizaram-se ao tornar-se o nucleo da teoria aristotélica da catarse como funcao da tragédia
em Poética, 1449b 24-28 (8ot 0DV Tporymdic: Lipmoic ... v éréov kot eoov mepaivovso THv T@v
70100tV TednpdTOV Kdbapow).

5 Platdo, fon, 534c5-6: 00 yap téxvn TadTa Adyodotv GAAY Oeig Suvdpet.

6 Platdo, fon, 533d 1-2, 534b 7-534c 1 e 534c 5-7: téyvn pév ovg dv mapd ool mepi Ounpov &0
Méyew (...) Gte obV 0D TéYVY TO0DVTES Kod TOAAG AEYOVTEg Kod KO TEPL TV TPoyIdTOV, Homep
oL mept Ounpov, aAla Oeig poipg, (...) o0 yap t€xvn todto Aéyovoty aAAd Ogig duvayet, €met,
£l Tepl EvOG TEYVN KOADG NrioTtavto Aéyewy, KOv mepl T@V GAA®V dmdvtov. Os termos téxvn e
£MOTAUN aparecem juntos em 532¢5-7, onde néo parece haver maior distin¢do entre um e outro
(Murray, op. cit., ad loc.).
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rapsodo s6 compreende parcial e posteriormente, pois durante o canto perde
a capacidade de auto-avaliacdo.’

2. O éxtase da alma e a ordem das palavras

Nzo podemos deixar de observar que a compreensao de uma intervencéo di-
vina que se insinua a0 mesmo tempo em que se furta a compreensio é muito
antiga na poesia grega e remonta aos proprios poemas homeéricos, onde, a
parte a referéncia ocasional a uma ‘idade do ouro’ ja distante no tempo, s6
poucos herdis privilegiados tem contato com os deuses, e sempre de modo
furtivo.® Socrates assimilara no fon os aspectos essenciais dessa tradicao mas
evitara comprometer-se com a religido tradicional como um todo, empregan-
do expressoes vagas como ‘o deus’ e ‘uma forca divina’.? Concentrando-se na
origem da autoridade do rapsodo e nao na natureza dos seus ensinamentos,
Socrates trilhara a senda aberta pela Teogonia de Hesiodo, cujas primeiras 115
linhas relatam o incidente da inspiracao que autoriza o poeta a dizer tudo o
que diz.' Foi também a Teogonia que se preocupou pela primeira vez em des-

7 Platdo, fon, 534a5-7: &uepoveg & 00GoL 0, Koi TdV LELOTOI®Y 1) Yoy ToDTo Epydietan, Smep
avtol Aéyovat. Note-se que Platdo prefere negar a forma afirmativa £upwv a empregar a privativa
Gppav, que desde Homero qualifica as criancas ou tem conotacao pejorativa (I1.5.761: dgppova
TodTOV... , Og 0D TIve 0ide OéptoTa 11.6.400: Todd’ &l KOMT® EXOVG’ ATAAAPPOVE VIOV ABTMG;
11.15.104: vipmot ot Znvi peveaivopev aepovéovteg, 0d.6.187 e 20.227: énel olte Kakd oVt
Gepovt poti otkag, etc.).

8 Em Homero, a intervencdo divina tem intumeras variacdes, com os deuses se manifestando
parcialmente ou assumindo a forma de péassaros ou herois ausentes. No mais das vezes as infor-
magcdes que nos sao dadas consistem em referéncias a sua for¢a, tamanho ou caracteristicas fisicas
excepcionais, como a voz, a velocidade ou o brilho, ao que a Odisseia acrescenta ainda a beleza
excepcional. Veja-se em especial Kullmann, W. Das Wirken der Gotter: Untersuchungen zur Frage
der Entstehung des homerischen ‘Gotterapparatts’. Berlin: Akademie Verlag, 1956, e Erbse, H.
Uber Gotter und Menschen in der Ilias Homers, Hermes, 124, 1996, p. 1-16. Sobre o brilho como
caracteristica dos deuses em diversas religides, veja-se Eliade, M. Expériences de la lumiere mys-
tique. In: Méphistophéles et 'Androgyne. Paris: Gallimard, 1962, p. 21-110.

9 Essa escolha vocabular estratégica ¢ tipica da obra de Platao como um todo: 6 0e6g (fon, 530b4,
534c7, etc.), Oeia poipa (fon, 534cl, 535a4, 536¢2, 536d3, 542a4), Oeia Sovaug (lon, 533d3,
534c06) e &vbeog, ‘divinizado’, para qualificar o rapsodo quando possuido pela inspiracao divina
(Ton, 533e4, 5336, etc.).

10 Vejam-se as contribuicoes de J. Rudhart e de G. Nagy ao volume coletivo Blaise , E; Judet de
la Combe, P; Rousseau, P. (Org.). Le métier du mythe: lectures d’Hésiode. Lille: Presses Universi-
taires du Septentrion, 1996. Rudhart, J. Le préambule de la Théogonie. La vocation du poete. Le
langage des muses, idem, ibidem, p. 24-39, em particular p. 26-31, salienta o estado de possessao
sugerido por Hesiodo no seu encontro com as Musas, pois, sendo ele apenas um pastor, vive uma
experiéncia excepcional no encontro com as deusas, e observa (p. 31) que “o cetro e o loureiro
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crever a inspiracdo poética, colocando-a ao alcance da nossa imaginacao, em-
bora nio inteiramente da nossa compreensao. E particularmente importante
nesse sentido o emprego inovador do verbo empnein, ‘insuflar’, usado nos
poemas homeéricos para indicar que um deus cria o ardor guerreiro em um ou
mais herois." Assim como Hesiodo, Socrates atribui aos deuses a origem do
conhecimento transmitido e aceita nossa incapacidade em decidir sobre is-
s0."? Ele ndo nos propoe, portanto, uma reflexao sobre a poesia, apenas sobre
a parte dela que nos concerne, o fruto acessivel aos nossos sentidos, ou seja,
o0 poema, indagando sobre o que sustenta a autoridade do rapsodo: quando e
até que ponto podemos confiar no seu conhecimento?"?

Semelhantemente a outros didlogos, Platao dialoga com a tradicao poética
e filosofica, expondo seus pressupostos, adotando uns e escandalizando-se
com outros. No caso da passagem citada, observemos como o encantamento
poético é mimetizado em dois hipérbatos que alteram a ordem habitual de
palavras para expor a irrupcao abrupta da compreensao na alma. Socrates
pergunta ao rapsodo sobre a relacdo entre a lucidez e a inspiracao poética:

apolineo aproximam a funcio do poeta da do adivinho”. Nagy, G. Autorité et auteur dans la Théo-
gonie d’'Hésiode, idem, ibidem, p. 41-52, em particular p. 41-45, nota que “a autoridade que as
Musas reivindicam para si mesmas na Teogonia é uma autoridade poética especial que serve para
investir Hesiodo de sua autoridade de poeta.” Essa autoridade seria semelhante a dada no Hino
Homérico a Apolo pelas jovens de Delos a Homero. Para o autor, a caracterizacao dos poetas como
‘servidores das Musas’ (Movcdwv Oepdnwv) pela tradicdo poética de certa forma os heroiciza.

11 Alguns exemplos de mvedety, ‘respirar (um sentimento guerreiro)’, e €pmvedety, ‘(um deus)
insuflar (um sentimento guerreiro)’, sdo: 11.9.159 (év 8¢ 0edg mvedon HEVOG AUEOTEPOLOLY);
11.10.482 (10 & €umvevoe pévog yhavkdmig A0vn); 11.15.60 (Zeus afirma que Apolo pode vir
a encorajar novamente Heitor: abtig 8> dumvevonot pévog); 11.11.508 (uévea mveiovieg Ayatoi);
11.15.262 = 20.110 ("Qg einmv Eunvevoe pévog Péya Topévt Aadv); 0d.9.381 (awvtap Odpcog
gvémvevoey péya dainmv); 0d.22.203 (EvBa pévog mveiovteg £péotacav); 0d.24.520 (dg edro,
Kai P> Epnvevoe pévog péya Iarkag AOMvn). Epnvedewv e mvedewy também podem ser empre-
gados em relacdo a cavalos (I1.13.385, 11.17.456, 1.24.222, etc.) e mvevev em relacdo aos ventos
(0d.4.360-361 e 567, etc.). Sobre a relacdo entre a respiracéo e a atividade psiquico-corporal na
epopeia grega, veja-se sobretudo Onians, R. B., The origins of european thought: about the body,
the mind, the soul, the world, time and fate. Cambridge: Cambridge University Press, 19547, p.
49-65 e 169-173.

12 Hesiodo, Teogonia, 31-32: évémvevoay 6 pot avdnyv / Oéomy, tva kheiou 6 v Escdpeva Tpod
© €6vta (“insuflaram-me voz / divina, para que eu glorie o que serd e o que foi”).

13 A tarefa necessaria (e antipatica) de questionar a natureza do que ensina a poesia ficara para
as famosas passagens sobre Homero e Hesiodo dos livros 2 e 3 da Repuiblica, além de abordagens
mais pontuais e menos contundentes em outros dialogos. A rivalidade que a filosofia cultivou com
a poesia na Grécia é pelo menos tao antiga quanto a obra de Xenéfanes de Colofao, que por sua
vez herda o debate que provavelmente os proprios aedos ja vinham travando entre si.
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o

. 161 TOTEPOV EUPPOV £l T EEm cavtod yiyvn kai mopd Toig Tpdypacty

oietol cov elvar 1) Yoy oig Aéyeic évBovsidlovoa, 1j &v 106kn odotv ij &v
4 n e »n b N o Pk
Tpoig fj dnog dv kai To & &m;

Repetindo-se na traducédo a ordem das palavras do grego, nos temos:

“... nesses momentos ou bem vocé esta lucido ou fica fora de sie...

A = "acontecimentos’ B = 'vocé, que canta’ (fon) | C = psykhé

junto dos acontecimentos | Ihe parece estar a alma

0s quais (vocé) diz enquanto esta possuida
pelo deus,

... estando em [taca ou em Tréia ou onde quer que acontecam o0s versos?”'*

A ordem das palavras distribuida no quadro acima-A +B+ C+ A + B +
C - representa a relacdo corpo-alma do transe poético como uma desconexao,
uma desarticulacao. O que o rapsodo canta ndo lhe chega nem através da
experiéncia sensorial nem da reflexao racional, privando-o temporariamente
do contacto com a realidade imediata, aproximando o distante e afastando o
proximo.

Socrates explicara mais adiante como aplicar a metafora a atividade do
rapsodo:

“0 8¢ HéG0G 6L O PAYMOOG KOl DTOKPITNG, 0 0€ TPATOG aVTOG O TOMTHSG: O
5£0€0¢ d10 TAVT®V TOVT®V EAKEL TNV YoynV Omot av BodAnTtot®dv avOpdrmv,
OVOKPEUOVVDG €€ AAMA®V TNV dbvoy.”

Podemos traduzir esse trecho da seguinte forma, respeitando a ordem das
palavras original:

“... 0 do meio é voce, o rapsodo e ator, e o primeiro é o proprio poeta; ja
o deus...

14 Platdo, lon, 535b 7-c 3.
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A = os homens
(comovidos pelo canto)

B = o deus (atuando)

C = coordenadas espaciais
da movimentacao

através de todos esses

arrasta a alma

para onde quiser

dos homens

fazendo depender

uns dos outros

a forca...”?

Também aqui a desestruturacao da linearidade do texto na ordem A + B
+ C+ A+ B+ C, separando a sequéncia das palavras de seus vinculos sinta-
ticos mais imediatos, destaca a autonomia da experiéncia de contato com o
divino para quem participa do canto inspirado como intérprete ou publico.
Em ambos os hipérbatos o texto soa artificial para um didlogo, mimetizando
a atuacdo invisivel sobre a alma do canto e, em ultima instancia, do deus.
Imbuida de uma outra necessidade, a alma se aliena do rigor argumentativo,
sequencial do logos, deixa a coesao de lado e é conduzida pela certeza do que
aprende diretamente e sem comprovacdo possivel.'®

Na maior parte do fon Platao nao dd importancia a distin¢ao entre a ins-
piracdo do poeta, que é mais ‘direta’, e a do rapsodo, que depende daquele e
esta, portanto, ‘um grau’ mais distante. Ao se concentrar em um transmissor
mais afastado do inicio do canto, que nem viveu os acontecimentos cantados
nem os recebeu diretamente por influéncia ‘divina’, o dialogo pode focalizar

15 Platdo, lon, 535¢10-536a4.

16 Sobre o hipérbato na prosa classica veja-se Schwyzer, E. Griechische Grammatik: auf der Grun-
dlage von Karl Brugmann’s Griechischer Grammatik. Vervollstandigt und herausgegeben von A. De-
brunner. Munchen: C. H. Beck’sche, 1950, p. 690-692 e 697-698, e Denniston, J. D. Greek prose
style. Oxford: Oxford University Press, 1952, p. 47-59, que observa: “Palavras conectadas logica-
mente destacam-se com maior relevo quando espacialmente separadas.” Uma referéncia ao que
se pode chamar de ‘rigor argumentativo’ do Adyog é feita em algumas passagens do fon: quando
Sécrates propoe a lon que “apreendam com o logos” (532e4: MdBopev yap 16 Adyw), quando S6-
crates diz que Tinico, o calcidense, é o “maior sinal para o logos” (534d4-5: péyiotov 6¢ texunprov
16 AOY0) e quando lon diz que com suas palavras Socrates o tocou na sua alma (535a3-4: dmtet
Yap TOG POV TOTg AOYOLG THG Yufig, onde o emprego de Adyog no plural me parece significar tanto
as palavras isoladamente quanto o conjunto da argumentacao de Socrates). A riqueza dos sentidos
de Adyog no s. V a. C. foi observada por Guthrie, W. K. C. History of Greek Philosophy. Volume I:
The earlier presocratics and the pythagoreans. Cambridge: Cambridge University Press, 1962, p.
419-424, que discriminou onze sentidos fundamentais e incluiu também algumas consideracoes
sobre sentidos do termo no século IV a. C. Veja-se 0 jogo de palavras com a origem comum dos
advérbios atéyvmg, ‘sem conhecimento’, e dteyv@dg, ‘simplesmente’, no emprego deste em 532¢2
(cf. Murray, op. cit., ad loc.): na verdade, a simplicidade com que fon lida com a inspiracao poética
é enganosa, pois lhe escapa ao controle, podendo desaparecer a qualquer momento, como no
caso de Tinico.
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melhor na discrepancia entre a total ignorancia do cantor acerca do que canta
e a intensidade das emocdes vividas exclusivamente através do canto.!”

3. Palavra e acdo na metafora da cadeia magnética:
ressonancias mitoldgicas e épicas

A metafora de Socrates recupera uma associacdo de ideias ja tradicional na
poesia grega a época do dialogo, contrapondo palavra a acdo e compreenden-
do metaforicamente a relacdo entre elas como o enlacamento de uma com a
outra: a acdo ata o que a palavra prometeu, tornando-o definitivo. Assim, a
tradicdo poética grega representa o poder parcial das palavras, que dependem
das acoes para se efetivarem, bem como a dimensdo tragica das acoes, que
acontecem a revelia dos homens e ndo podem ser revogadas. A recusa a res-
peitar esses limites foi repetidamente denunciada na Grécia desde o periodo
arcaico, gerando criticas aos discursos vazios e as acoes inconsequentes.'®
Uma consideracdo geral sobre esse tema pode comecar com a noc¢éo téao
tipicamente grega de ‘télos’. A partir dos contextos em que 0 nome e o ver-
bo sdo empregados, compreendeu-se frequentemente télos como ‘finalidade’,
‘fim’, e o verbo teléo como ‘perfazer’, ‘realizar’. Todavia, Onians mostrou que
esta compreensio nao € exata.'® E verdade que télos e teléo indicam a realiza-
cdo de uma acé@o, mas o sentido original do nome télos nao é o de ‘finalidade’
ou de ‘fim’. Também nao haveria raizes diferentes na origem dos diferentes
empregos de télos, como quis, entre outros, Boisacq, que distinguiu trés.?® A
partir de diversos exemplos de Homero, mas também de Hesiodo, de Pinda-
ro, de Esquilo e de Euripides, Onians mostrou que télos s6 poderia significar

17 Murray, op. cit., p. 96-97. Um outro ponto de vista sera explorado no livro 10 da Repuiblica,
597e, quando Socrates investigara justamente as consequéncias desse progressivo distanciamento
para quem apenas canta ou apenas ouve os poemas (cf. Murray, op. cit., ad loc.). Para a diferenca
entre poeta e rapsodo na Grécia, veja-se Pereira, M. H. R. O conceito de poesia na Grécia arcaica.
Humanitas, vol. 13 e 14, p. 336-357, 1961-2.

18 Estes sao temas amplos e bastante presentes em diversos momentos da obra platonica. Como
exemplo da critica ao esvaziamento do discurso, refiro-me particularmente a classificacéo da re-
cém-batizada ‘retorica’ como uma éunelpio no Gargias, destituindo-a da sua pretensdo a téyvn. A
critica a tomada de decisdo inconsequente, precipitada, pode ser exemplificada com a acusacdo de
Eutifron a seu pai no dialogo homonimo.

19 Onians, R. B., op. cit., capitulo VI, p. 447-459, e capitulo XII, p. 503-549.

20 Onians, R. B., p. 503. Os trés sentidos distinguidos por E. Boisacq sdo ‘fim’, ‘tropa’ e ‘pagamento’.
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inicialmente um objeto concreto. Ele indicaria a execucdo de uma acéo no
contexto de uma crenca religiosa concebendo o destino como uma faixa:

“O télos € a vida, nao seu fim. Uma parte de destino é um lapso de
tempo. (...) Sera entao que podemos explicar téle ltiei como signifi-
cando originalmente ‘ele afrouxa as faixas’, quer dizer ‘ele liberta’ e
portanto ‘é vantajoso? Sim. A morte e outras formas de ma fortuna
eram concebidas como faixas, téle, e lyein é empregado em Homero e
depois para falar da libertacéo de tais coisas.”!

E mais a frente:

“Se nos temos razdo, originalmente télos era a0 mesmo tempo o circu-
lo, a coroa ou a faixa colocada sobre alguém pelas poténcias superiores
ou por seus pares, e 0 destino ou a carga, o acontecimento ou a ativi-
dade em um certo momento de que essa faixa era a materializacdo.”*

O esquecimento das crencas nas quais se inscrevia originalmente o emprego de
télos parece, assim, explicar a incompreensdo dos sentidos mais concretos do
termo indicado por R. B. Onians®. Uma vez mais nos poemas homéricos, nio é a
distingo entre o concreto e o abstrato que estaria em jogo, nem entre o material e
o imaterial, mas aquela entre objetos simbolicamente significativos e outros que o
seriam menos ou que, No que concerne os ritos religiosos, nao o seriam em abso-
luto. Incluindo-se no caso dos objetos simbolicamente significativos, télos refere-
-se a relacdo entre o destino e os acontecimentos particulares; ele anuncia um
acontecimento que se apresenta como uma necessidade. R. B. Onians escreveu:

21 Onians, R. B., op. cit., p. 448. Essa compreensdo explica em Homero o amplo uso dos verbos
Emrtibnut e neddw tendo poipa como complemento. Como exemplo, Onians cita [1.4.517, I1.6.
357, 0d.11.558, 0d.11.293 e Od.3. 269.

22 Onians, R. B., op. cit., p. 516. Na sua exposicdo, paralelamente a crencas romanas, judaicas,
etruscas e persas (p. 455). “Ainda hoje a coroa é o simbolo da realeza. Podemos compreender
agora por que. Na origem ela era sua materializacdo, uma faixa, a forma concreta sob a qual os
homens acreditavam que os diferentes tipos de destino estavam ligados em volta deles pelas po-
tencias do alto, ou podiam sé-lo magicamente pelos proprios homens” (op. cit., p. 458). O téhog
também era dito do véu que cobria a cabeca da noiva na ocasidao do casamento ou a cabeca do
iniciado durante os ritos dos mistérios (p. 433 e 446, respectivamente). Em ambos os casos, ele
pode “representar e conferir o novo estado, uma nova sorte” (p. 447).

23 Onians, R.B., op. cit., p. 542-546. Veja-se p. 461: “Assim como um ser humano que conclui
algo ¢ dito ‘acrescentar um téhog’ (télog EmBeivar) ou Teréev.”
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“Se, portanto, ele significava ‘circulo’, télos, quando era empregado a
respeito de um momento da fortuna, mesmo sendo concebido visual-
mente como um circulo ou como uma faixa em volta de um homem,
representava todavia uma porcdo de tempo e era sentido como um
processo ou um acontecimento pela pessoa sobre a qual ele era colo-
cado. Era aparentemente, como peirar, o destino tecido. As diferentes

‘faixas’ ou ‘circulos’ eram diferentes porcoes de vida, logo, de tempo.”**

Existe, assim, uma referéncia importante a temporalidade da relacao palavra-
-acdo nos empregos de télos e de teléo, tais como os apresenta o estudo de R.
B. Onians.”

Todas essas consideracoes nos remetem a uma propriedade estrutural
da compreensiao homérica de ‘acdo’: a irreversibilidade. O papel decisivo de-
sempenhado, nessa compreensio, pelas nocoes de ‘elo’, de ‘cadeia / encade-
amento’ e de ‘aprisionamento’ corresponde a sua importancia simboélica para
a mitologia grega em geral. Quanto mais os elos sdo definitivos, mais aquele
que os cerra ¢ um agente. Nos poemas homeéricos, os verbos peddo e déo,
ambos significando ‘atar’, ‘ligar’, podem ser atribuidos ao destino (moira),
a alucinacéo (ate) ou a um deus que obstrui a acdo de um heréi. Em todos
esses casos, a vontade humana sofre a interferéncia de uma adversidade de
origem divina. Quando esses verbos exprimem a acdo da moira, trata-se inva-
riavelmente da morte.* Por outro lado, no ultimo capitulo de seu livro sobre
a astucia na Grécia antiga, M. Detienne e J.-P. Vernant puseram em evidéncia

24 Onians, R. B., op. cit., p. 524-525.

25 Para um exemplo do sentido de téhog como ‘faixa’ veja-se 11.20.101: teivelev moAépov téLog.
Com uma conotacdo negativa, a nocao de um elo estabelecido pela palavra aparece na hipotese
da etimologia do nome Xeiprjv, a respeito da qual ainda nao se tem nenhuma certeza. Para alguns
estudiosos, o termo se derivaria de cepd, ‘corda’, e a Sereia seria ‘a que liga’ ou ‘a que une’ ou ‘a
que prende’ por seu canto (Chantraine, P Dictionnaire étymologique de la langue grecque: histoire
des mots. Paris: Klincksieck, 19992 s. voc.).

26 Veja-se 11.2.111-113: Zebg pe péya Kpovidng dn évédnoe Papein / oxétitog, 6 mpiv pév pot
Vméoyeto kai katévevoev / Thov Ekmépoavt’ evteiyeov dmovéesbat; 11.4.517: "Eve’ Apopuykeionv
Awpea poipa tédnoe; 11.19.93-94: [ Atn] mikvatol, GAL dpa i ye kot avopdv Kpdota Paivel /
BramTOoVs” GvBpdmoVG: Katd 8 oV ETepdy Ye médnoe; 11.22.5-6: “Extopa 8 avtod peivor drom)
poipa édnoev / Thiov mpomapode muhdwv te Zkotdwv; 0d.3.269: aAL’ 6te oM pwv poipa Hedv
£nédnoe dapfvar; 0d.4.379-381 = 468-471: Gl o0 Tép pot giné, Oeol 6¢ te mhvta icaow, / 6
Tig W abavitwv nedda kol Ednoe kehevBov, / vootov 0°, dg €ntl movTov Elevoopan ixbvoevta,
0d.11.292-293: yakem) 8¢ 00D katd poipo TEMGE / deopol T° apyoréot kai fOVKOAOL GypoldTaL,
0d.18.155-156: 6AL’ 008 ¢ @oye Kijpa: médnce 88 koi Tov ABMvN / Tnlepdyov Hrd xepot Kod
Byyet low Sapdvar; 0d.23.352-353: odtap &ue Zedg hyeot koi Bgol dAhot / iEpevov meddackov
£Ufic amo matpidog aing.
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a importancia da relacdo entre a circularidade e o infinito que a nocao de ‘elo’
evoca: em numerosos mitos a asttcia alcanca seu fim ultimo quando acarreta
o aprisionamento de um de seus protagonistas, particularmente quando um
deus mais astuto aprisiona um outro.”

A importancia da nocéo de ‘elo’ e de ‘aprisionamento’ para a soberania de
Zeus aparece muito claramente quando Aquiles lembra a Tétis que ela liber-
tou o deus das cadeias a que ele havia sido acorrentado por Hera, Posseidon
e Atena.”® Gracas a esse episodio, Tétis é a unica deusa, além de Apolo e de
Zeus, a ser considerada capaz de ‘afastar o ultrajante desastre’ na Iliada.” A
referéncia aos elos e ao cem-bragos Briareu nesse episodio remete ao mito da
soberania de Zeus, tal como contado por Hesiodo, no qual os atos de atar e de
soltar constituem os eventos mais decisivos da disputa pelo poder.*

Na Iliada, os elos também sdo evocados quando Dione conta a Afrodite
que Ares tinha sido acorrentado por Oto e Efialtes, quando Zeus lembra a
Hera que ele a tinha acorrentado como punicéo pelo atentado contra Héracles
e, ainda, quando Zeus afirma a superioridade de sua forca em comparacdo
com a de todos os outros deuses reunidos. Ele os proibe de ‘cortar em peda-
cos’ sua palavra e ameaca puxa-los todos por uma corda de ouro e prendé-los

27 Ver Detienne, M.; Vernant, J.-P. Les ruses de l'intelligence: la métis des Grecs. Paris: GF Flam-
marion 1974; capitulo 10: “Le cercle et le lien”, p. 263-306. A distincdo entre deuses astutos e
nao-astutos ¢ proposta rapidamente a p. 263.

28 11.1.396-405, em particular 399-401: onnote puv Euvdioon ‘OAdpmiot fidekov kot / “Hpn
© No¢ [ooewdwv kai ITaAiag ABMvn. A passagem é citada e comentada por Slatkin, L. M. The
power of Thetis: allusion and interpretation in the Iliad. Berkeley, Los Angeles, Oxford: University
of California Press, 1991, p. 65-70, que destaca a importancia dos elos e das correntes para a
soberania de Zeus.

29 11.1.398: oin &v abavatoiowy detcéo Aotyov Gpdval.

30 Briareu ¢ mencionado em I1.1.403-405: chamado por Tétis, basta-lhe “assentar-se aos pés do
Cronida, no orgulho da sua gloria”. Para Slatkin (op. cit., p. 66), Briareu é uma espécie de garantia
ou de lembranca do poder de Tétis. Na Teogonia de Hesiodo Briareu aparece nos versos 644-659:
Zeus lembra os Cem-Bracos que eles os livrou de uma ‘corrente cruel’ (dvoniey€og Vo decpOVG
,652), 0 que Cotos confirma sem hesitar (dpetkiktmv Vo decpovg NAOOopev, 659-660). Veja-se
o comentario de Slatkin (op. cit., p. 66 e 68): “O tema do acorrentamento é central para o mito
da sucessao na Teogonia, repetindo-se de modo primaério para afirmar a soberania divina sobre al-
guém que a desafia potencialmente ou efetivamente. (...) O acorrentamento € a penalidade tltima
no reino divino, onde por definicdo ndo ha morte. Ele ndo serve para privar o oponente da sua
existéncia, mas para torna-lo impotente. Uma vez acorrentado, um deus nao pode escapar a seu
acorrentamento por si mesmo, independentemente da intensidade da sua forca. Nesse sentido, ele
ndo é, afinal, uma expressdo da forca fisica (ainda que a violéncia certamente entre na titanoma-

I

quia), mas do que foi chamado de ‘terrivel soberania™.
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em um pico do Olimpo!®* Na Odisséia, quando Hefesto quer punir Ares e
Afrodite por sua relacdo amorosa clandestina, prepara-lhes uma armadilha
consistindo em uma rede com elos invisiveis e inquebraveis “como fios de
uma teia de aranha™?. Apolo, vendo, com os demais deuses, o casal adultero
aprisionado, imobilizado pela corrente do marido traido, pergunta a Hermes
se ele ndo gostaria de estar no lugar de Ares. O deus mensageiro nao esconde
o entusiasmo que lhe inspira essa fantasia:

“oil yap TodTo Yévorro, dvaé éxatnBOr’ Amorlov.
deopol pev Tpig T0oo01 Ameipoveg Aueig £xotev,
VUETS &’ elcopomTe Ogol Thoal te O€avat,

a0Tap Eydv ebdoru mapd xpuof] Appodity.”

“Quem me dera isso acontecesse, Apolo golpeador a distancia!
Que trés vezes correntes assim ilimitadas me cercassem

e vos todos me observaveis, deuses e deusas!

Pelo menos assim eu dormiria junto a aurea Afrodite!”*

31 11.5.385-386: tAf pév Apng 8te pv Qrog kpatepdc v Eeiédtng / maideg Alofog, dficav
Kpatep® &vi deoud; 11.15.19-20: A uév Apng dte v Qrog kpatepdc v Eerédtng / moideg
Aloiog, dicav Kpatepd €vi decpd (ambas as passagens sao citadas por Slatkin, op. cit., p. 68,
nota 15). A ameaca de acorrentar os outros olimpicos aparece em I1.8.18-27. A nocéo da rela-
¢do entre palavra e acdo como um elo que pode ser cortado aparece em 11.8.8-9, onde Zeus diz
aos Olimpicos: “Que nenhum deus, nenhuma deusa tente romper minha ordem” < pté T1g OOV
ket Beog 16 ye PNTE TIC Bpomy / melpdTm Sraképoar Eudv £mog >. Sobre essa passagem, veja-se
Lévéque, P. Aurea catena Homeri: une étude sur I'allégorie grecque. Annales Littéraires de I'Univer-
sité de Besancon, 27. Paris: Université de Besancon, 1959; em particular p. 8-9: “Nao é impossivel
que essa anedota reproduza um velho tema de mitologia ou de folclore indo-europeu. De uma
parte, com efeito, ela nos apresenta Zeus com os tracos de um ‘deus atador’ (...). De outra parte e
sobretudo, ela nos remete a um mundo muito primitivo onde a poténcia de um deus depende de
seu vigor fisico, a uma sociedade divina patriarcal em que a prova de forca desempenha um papel
capital para assentar a autoridade do mestre.” Na sequéncia do texto o autor estabelece paralelos
com contos germanicos onde “podem subsistir vestigios de uma concepcéo religiosa muito mais
antiga.” Para a concepcao homeérica de uma interrupcao do (que promete) a palavra, veja-se tam-
bém a expressdo £mog peaonyv kohovew (11.20.370).

32 0d.8.266-366, em particular 274-275 e 280-281: &v &) £€0e> axpoBéte péyav dkpova, kémTe
3¢ Seopolg / dppriktovg dAvTovG, dpp> Eumedov avdl uévotey. (...) AT dpdyvia Aemté Té y> o

K€ T1G 0VOE 100170, / 0VOE Oe®dV LoKapmV- TEPL Y0P SOAOEVTO TETVKTO.

33 0d.8.339-342.
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A intensidade extraordinaria do desejo de possuir Afrodite é exprimida por
Hermes através da situacdo absurda de uma aniquilacéo infinita, sem limite
no tempo ou na poténcia. E a tnica maneira de se possuir definitivamente a
vitalidade imortal da deusa.

Os elos da corrente de Hefesto sao apeirones, ‘ilimitados’, porque a cir-
cularidade, tanto de sua forma quanto de sua disposicao, invalida a eficacia
divina de suas vitimas.’* O canto de Demoédoco que os descreve honra Ulisses
através da glorificacao do circulo como a imagem grega mais justa da poténcia
da astucia. Continuemos a seguir as reflexdes de M. Detienne e J.-P. Vernant:

“As caracteristicas essenciais da métis que nossas analises discrimina-
ram: flexibilidade e polimorfia, duplicidade e equivoco, inversio e
reversdo, implicam em certos valores atribuidos ao curvo, ao flexivel,
ao tortuoso, ao obliquo e ao ambiguo, por oposic¢do ao reto, ao direto,
ao rigido e ao univoco. Esses valores culminam na imagem do circulo,
elo perfeito porque inteiramente revirado e fechado sobre si mesmo,
néo tendo nem comeco nem fim, nem frente nem costas, e cuja rota-
¢do o torna ao mesmo tempo movel e imovel, movendo-se a0 mesmo
tempo a si mesmo e no outro.””

A partir da relacéo entre a asttcia de Hefesto e as ‘correntes ilimitadas’ (desmot
apeirones) que venceram Ares, 0S mesmos autores mostraram, no campo se-
mantico de peirar, que a circularidade do elo exprime frequentemente o infi-
nito que atravessa a experiéncia homérica do mundo.*® Se os elos da corrente
de Hefesto séo infinitos na sua redondeza, é também gracas a sua infinitude

que o Tartaro é o Unico lugar de punicao para um deus, a tnica punicao

34 Detienne, M.; Vernant, J.-P, Les ruses de lintelligence: la métis des Grecs, p. 268-272; em
particular p. 271, onde os autores retomam a interpretacao de Porfirio do sentido de dneipoveg
em deopoi aneipoveg (0d.8.340): “Porfirio nos faz entdo observar que a nocao de dneipov vem
conotar a poténcia desses elos que, diz ele, estao espalhados por toda parte e que nio tem nem
fim, nem comeco, nem mépag, nem apyx. A interpretacao defendida néo apresenta nenhuma am-
biguidade: se Homero escolhe o epiteto @ngipoveg para qualificar correntes inquebraveis, dAvtot,
é porque esses elos sdo circulares, £ykvkhot, que eles tem a forma de anéis, kpwkwtoi, e porque
eles encerram no seu circulo, 910 0 €v KOKA® TEPLEXEWY.”

35 Detienne, M.; Vernant, J.-P, op. cit., p. 55.
36 Detienne, M.; Vernant, J.-P, op. cit., p. 276: “E no campo semantico de meipap que essas
questdes encontram sua resposta; um certo tipo de caminho pode tomar nele a forma de um elo

que acorrenta e, reciprocamente, a acdo de atar toma as vezes a aparéncia de uma travessia, de
uma caminhada.”
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alternativa ao acorrentamento: um aprisionamento no nao-lugar. Com efeito,
pouco antes de se vangloriar da superioridade de sua forca diante dos demais
deuses, Zeus havia ameacado jogar no Tartaro os que o desobedecessem.””
Quanto aos homens, é no mar que eles experimentam essa impossibilidade
radical de achar um caminho ou, ainda, de caminhar sem conseguir chegar
onde quer que seja.”

4. O encadeamento das palavras no fon

Ao propor metaforicamente que a sequéncia de transmissores de um poema é
uma corrente magnética, Socrates relaciona a tematica tradicional da inspira-
cdo poética com a compreensao nao menos tradicional da palavra como uma
realidade parcial que so se completa com a acdo. Essa associacao mostra que
a problematica da veracidade da poesia diz respeito a todo homem, pois toca
toda a educacao, aqui considerada segundo as emocdes que incita ou evita. Se
a expressao ‘poder divino’ pode referir-se aos mais variados acontecimentos,
no lon ela resgata inequivocamente a acao das emocdes sobre os homens,
denominada‘poder’ pela capacidade de transforma-los a sua revelia. A vonta-
de de cada um prepondera até o momento do esquecimento, que - mais uma
vez —Hesiodo ja atribuia as Musas.”

Para destacar esse poder das emocdes, Socrates valorizara o contraste en-
tre 0s aspectos dos tempos verbais do perfeito e do presente, o primeiro in-
dicando o acabamento — értétai e anértétai — e o segundo a duracio da agdo
— exartdtai.* Salienta, com isso, tanto a provisoriedade do estado psiquico
do poeta e do rapsodo (aspecto durativo do presente) quanto a conquista
definitiva do conhecimento que esse estado excepcional propicia (aspecto

37 11.8.5-17. O Tartaro é “tao longe abaixo do Hades quanto o céu acima da terra” (I11.8.16 =
Teog.720; segundo Mazon na sua edicao da Iliada).

38 Detienne, M.; Vernant, J.-P, op. cit., p. 278-279: “Ora, existe no pensamento mitico dos gregos
um espaco semelhante a extensdo marinha, onde o sem-limite, o dmetpov, oscila entre os grilhdes
que ninguém pode soltar e os caminhos ao longo dos quais ninguém pode caminhar. (...) Porque
ele é, como o alto mar, o espaco que nao pode ser atravessado, dmépavtog ou dnelpov, o Tartaro
nao ¢ apenas uma prisao impossivel de onde é impossivel se escapar, ele proprio é um espaco que
liga cuja extenséo se confunde com os elos inextricaveis. Espaco sem saida que nenhum ponto de
referéncia, nenhum zneipop permite atravessar, o Tartaro também aparece como um lugar gigan-
tesco, sem fim, sem limite para aquele que se acha fechado no seu universo.”

39 Hesiodo, Teog.55: ANGLOGHVNV T& KAK®Y GUTOVUG TE HEPUNPADV.

40 Platao, Ton, 533e2: Hptnrar; 533e3: dviptnrar;, 533e5: Eapritat.
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resultativo do perfeito). Quando o provisorio da experiéncia leva ao definitivo
do aprendizado inicia-se a transmissdo do poema, que reinicia o processo com
novos participantes, transpondo o antigo receptor ao posto de transmissor.*!
Embora a metafora de Socrates enalteca a inspiracao poética, ressaltando-lhe
o carater divino, introduz também, por outro lado, o problema do enfraque-
cimento da forca de atracdo, dando a entender que o novo publico sente com
menos intensidade as emocdes de antes.

O final do dialogo inverte nossas expectativas e atribui ao filosofo a carac-
teristica do rapsodo, mostrando-o encantando um interlocutor inicialmente
apresentado como encantador de multidoes. Portanto, Socrates aparece agora
como um elo anterior a Ion na corrente de elos magnetizados, como alguém
mais proximo do divino, mais inspirado. Sem abandonar a lucidez do logos,
bastou-lhe chamar a atencao de fon para os sinais da participacao divina
no seu canto para, surpreendentemente, encanta-lo com essa nova com-
preensdo.” O efeito arrebatador do encanto de Socrates gerou no rapsodo
a vontade de compreender além do que lhe permitia sua experiéncia, agora
expandida com a promessa de uma complementaridade entre a intensidade
da inspiracao e o rigor do l6gos, pois fon também se propoe a explicar (her-
menetiet) os poemas que canta.” Condizentemente, o termo nots, que aparece
apenas negativamente nas falas de Socrates, caracterizando a falta de lucidez
do poeta ou do rapsodo inspirado, vird empregado afirmativamente apenas
por fon, ao afirmar que além de cantar lhe é também “muito necessario apro-
ximar a inteligéncia dessas coisas”.*

A metafora do encadeamento da inspiracdo poética nao se restringe a des-
crever o tipo de vinculo que o rapsodo estabelece com seu publico, com
os rapsodos que o antecederam e com o divino. Ao destacar a dependéncia
que esses vinculos impdem ao rapsodo, Socrates também nos apresenta um

41 Platao, Ion, 535d8-9: OicOa odv 8Tt Koi TdV OsaTdV TOVG TOAAOVS TAVTA TaDTH VUETG
€pyalecte. O tema das razdes e modos pelos quais nasce uma cidade era tradicional na Atenas
classica e tratado, por exemplo, em um viés comico em Protdgoras, 320¢33226.s

42 Platdo, lon, 535¢4-5: ‘Q¢ &vapyég pot 10010, @ TOKPOTES, TO TEKUPIOV / EIEC,

43 Platao, fon, 530c3-4: “10v yap pay®30v Epunvéa &1/ tod Tomtod Thg dtavoiag yiyvesOat toig
akovovol”; 535a5-7: “kai pot dokobot Heig poipa Muiv mapd v Oedv tadta ol dyaboi momrtal
Epunvevey.” “OvKoDV DUETS o o1 PaYmAOL TG TOV TOMTAOV EPUNVEVETE;”

44 Para a negacio do vodg por Socrates na experiéncia poética, veja-se em especial Platao, fon,
534c7-d4: 1o tadto 8¢ 0 Be0g EE0POHILEVOS TOVTMV TOV VODV TOVTOLS YPT|TOL DANPETOLS KOt TOIG
XPNOH®B0iG Kai Toig pévest Toig Belotg. A afirmacio do vodg por lon é feita em 535e2-3: 31 yép
HE Kol 6Odp> adTOIS TOV VOOV TPOGEYELY.
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novo angulo de consideracao do corpus tradicional da poesia do seu tempo: o
enfraquecimento das emocdes que 0s poemas criam. A constituicdo de uma
tradicao poética ¢ o enfraquecimento progressivo da capacidade da poesia de
comover. Com a passagem do tempo, as emocdes transmitidas pelo poema se
enfraquecem, deixando de nos cativar com a mesma forca ou simplesmente
deixando de nos cativar totalmente. Tornaram-se emocdes remotas, oriundas
de um conhecimento esmaecido, alienado do mundo em que vivemos hic et
nunc. Vaos troféus de uma antiga vitoria sobre a repeticio do cotidiano, apo-
drecem ao relento como os cadaveres dos guerreiros mortos na planicie de
Troia, alimento para as aves de rapina.” Na medida em que a forca das emo-
coes se perde, vai criando na mesma proporcao um espectador cada vez mais
passivo.Talvez por isso Socrates nos diz que “um poeta é algo volatil”, ndo
podendo ser encontrado em um lugar fixo, em uma obra ja consolidada.*

Assim como em Homero e na poesia grega arcaica as correntes aprisionam
e tem uma conotagao negativa, associada a violéncia, retendo a forca deuses
e monstros que ndo se deixam prender de outro modo, também na metafora
da pedra ‘Magnetis’ Socrates nos coloca diante de uma alternativa acerca da
poesia: ou a aceitacdo da reclusdo que sua transmissdo tradicional significa,
pois nos encerra na repeticdo interminavel de um repertorio fixo, como se
estivéssemos presos a ela, ou a ruptura dessa tradicdo em nome de uma ex-
periéncia mais intensa das emocdes geradas pelo contato direto com o poeta,
pois so ele se liga ao divino.*

45 Homero, I1.1.3-4, sobre a ac@o : TOAAOG &> ipBipLoVG YoxOg ATdL Tpoloyey / NPO®YV, 0VTOVG
3¢ Ehdpra TedYE KOVEGOLY.

46 Plato, lon, 534b3-4: koDpov yap ypfipa tomthg £6Ttv koi TTNvoV Kol iepdv. Esta observacao
de Socrates pode ser associada a outras passagens em que também critica qualquer proposta de
fixacdo da sabedoria, desconstruindo a expectativa de um conhecimento previsivel e manipulavel
segundo interesses imediatos: Platao, Banquete, 175d3-e7; Protdgoras, 310d5-8. Lembremos tam-
bém que se “o poeta é uma coisa leve”, os argumentos podem ser pesados: 10 €mayfeg 1OV Adywv
(Platdo, Eutidemo, 303e4).

47 Embora partindo de outros argumentos, esta também foi a conclusao de Desclos, M.-L. Socra-
te, poete et thapsode. Quelques remarques sur I'lon. Recherches sur la philosophie et le langage, 18,
1996, p. 131-155. A autora observou (p. 143): “Parece-me, portanto, que a questdo levantada pela
hermeneia € a seguinte: como restituir uma palavra originaria sem fazer dela uma palavra morta,
quer dizer uma palavra que nZo fala, aquele mesmo que a profere?”
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