O Teatro Artaudiano ou a
Metafisica da Came

André Luis dos Santos Queiroz!

[...} uma iiltima pressao me imobiliza, me congela. Sinto entre
as coxas as igrejas a deter-me, a lamentar-se; ird paralisar-me ?
Vou-me retirar ? Nido, ndo ! Afasto a dervadeira muralha. Sio
Francisco, que me guardava o sexo, afasta-se. Santa Brigida
abreme os dentes. Santo Agvstinho desaperta-me o cinto.
Santa Catarina de Sena adormece Deus.

Acabou-se bem acabado, deixei de ser virgem. A muralha
celeste caiu. Estou a ser tocado pela untversal loucura. Escalo o
meuy orgasmo no mats alto éter. (1, 27)

I

O trabalho que me propus fazer é uma espécie de mergulho no pensamen-
to do criador do Teatro da Crueldade, Antonin Artaud. A partir dele, uma
série de questdes se me apresentam. Por que Artaud ? Por que insistir em
Artaud ? De que forma buscar um trago linear que desafie a incoeréncia de
uma suposta mente insana, estabelecendo com isso a rigidez do sentido ? E
na propria questao se situa a contratese que incrimina. Mas, para que buscar
a unidade 16gico-discursiva no pensamento de Artaud ? Qual razdo mobiliza
tal procura ? Qual funcionalidade ?

A proposta de escrever um trabalho sobre Artaud e sobre sua revolugao
estética pareceu-me bastante sedutora pelas ousadas perspectivas de tentar
pensar-sentir o trabalho-vida do homem-teatro. Muitos sdo os caminhos para
se penetrar na sua obra e diversas sdo as possibilidades dela nos escapar —
« incapturdvel » que é. E aqui se da o capricho da razdo em querer se
aventurar pelos caminhos tortuosos e fascinantes de seu génio criativo, ou se
quiserem, de sua desrazao.

Quanto a apresentagdo do meu trabalho, ressalto que procurei pensar
filosoficamente as questdes levantadas por Artaud. Qual a verdadeira revolu-
¢do que pretende seu programa de um Teatro da Crueldade ? Certamente nao
apenas uma reformulagao simples da mise-en-scéne. Gerando a derrocada do

1 Do Departamento de Filosofia da PUC-Rio.

O que nos faz pevsar, n® 5, Novemdro de 1991



O Teatro Artaudiano ou a Metafisica da Carne 115

—-—

estilo ocidental e dicotdmico, introdutor este do elemento diferencial como
algo que se pde entre 0 eu e 0 si mesmo, entre 0 ato total e ele mesmo, entre a
palavra potente e sua poténcia expressiva — em outras palavras, instalagdo do
Outro como aquele que demarca o fora e institui o reinado dos duplos, o que
acaba por legitimar o Real (ideal) como o oposto e 0 superposto a uma
representacdo alijada da Identidade —, a proposta de Artaud passa mesmo
pelarestauragdo do reinado do Mesmo como o elementomégico e desencadea-
dor de verdades fundamentais acerca do homem. Porém, de que forma se da
tal pretensao ? Qual plasticidade cénica possibilitaria a Artaud atualizar seu
pensamento, dinamitar a ponte entre este e o ato absoluto ? De que modo,
sendo a partir da desterritorializacao do pensamento ocidental, expurgando os
vicios de uma vida impotente e digestiva ? ! Em seguida, uma espécie de
restauragao do instante magico e perpétuo (instante infinito pois fora do tempo
e anterior & queda na diferenga), experimentando os limites (desdobrando-os
e contendo-0s). Rompimento com o tempo histérico e com toda anatomia de
um olhar. Do olho que vé passado e futuro. O olho mégico e entorpecido
volta-se sobre si proprio como numa dobra, projetando para si sua prépria
imagem, nao como imagem que duplica e funda aquela representagao alijada
que ja citei, mas como numa cartografia feita a medida que os acontecimentos
se efetuam, que as dobras serefletem, langando faiscas que marcame registram
seu territério. O olho mégico capta peladobra o som profundo do homem, seus
segredos e suas verdades.

Artaud faz de seu teatro uma metafisica porque ele é o percurso
legitimado pela magia dos hieréglifos; se ele fala é para que a partir desta
fala o falado primordial se aquega e nos remeta para 14 do tempo
cronolégico.

Revolugao da linguagem; ndo apenas do que édito, mas da forma do dizer,
da plasticidade cénica da expressdo.? Revolugdo semantica; ndo apenas da
forma do dizer, mas do préprio dito que se altera como um outro que se da
e se acrescenta ao significado da tradigao. Reterritorializagao dos limites pela
articulagio entre palavra e verdade, revitalizando aquela pela legitimidade
que este estatuto ontol6gico lhe confere.

Necessério se faz furtar-se do devir e do miltiplo em fungio da autenti-
cidade a-temporal do elemento primordial (a forga magica do Ser). Furtar-se
da Queda — esta que é a condigao de possibilidade da diferenciacao dispersa
da multiplicidade — na busca de uma recodificagdo das relagdes entre o
homem e a vida, entre 0 homem consigo mesmo e entre a vida e a sua
dimensdo mégica elementar. )

O teatro é o percurso e o processo. E a partir dele que tais virtualidades

2 Diz Foucault : « Em Artaud, a linguagem é recusada como discurso, e retomada na violénda
Plésticad o choque, e remetida ao grito, ao corpo torturado, a2 materialidade do pensamento,
a carne ». (19, 400)
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se efetuam, que as dicotomias se estilhagam sem ter como se sustentarem no
reino do Uno.

O espirito se integra ao corpo e ambos se uniformizam no — e pelo — ato
total, ato total que é o seu principio teatral. Os afetos separatistas agonizam.
Corte nas relagdes. Como ele mesmo torna explicito em seu Teatro e seu Duplo,
« 0 espago teatral é o espago onde se restaura a vida, ndo a vida individual »
com seu psicologismo, com seu registro de recalque e com seu corpo
submetido ao recorte dos 6rgaos, mas a vida integral que o ocidente recalcou
com o seu pudor, com seu comedimento.

Uma questdo a ser ressaltada é a alteragdo da funcionalidade e do
estatuto da linguagem. Deixemos claro que nio se trata de suprimir a
palavra do teatro por ela ser « tagarela », mas excluir essa dimensao
tagarela da palavra. Excluir « a palavra fundadora do corte, da segmenta-
cao, do saber extrinseco » (15, 4). Artaud desqualifica o discurso degradado
que perdeu sua fungdao nomeadora e sua poténcia expressiva; 0 que resta
desta linguagem é o que Walter Benjamin classifica como tagarelice, ou
seja, o dito das superficies, o falado excluido do registro do que é a prépria
fala — o falar como falar de, como estar fora e, de certa forma, falar do
fora, descrever fendmenos.

A palavra ganha um novo estatuto. A palavra-gesto-luz-som-e-a¢ao nao é
agora mero instrumento elucidativo de uma realidade que se opde a vida,
que permanece fora do circuito orgénico e vital. Ela nomeia o Ser, e o que se
da é a sua superpotencializagdo e « restaura¢do de sua integridade fisica e
organica, calcada na respiragao » (4, 74).

Refazer, Reestruturar, Recodificar, Reevolucionar; tudo indica que o pro-
grama cénico artaudiano nos conduzird a uma espécie de atualizagdo do
passado fundamental do homem. Eis o0 seu projeto metafisico a se desdobrar
perante nds. Mas, a metafisica de Artaud passa pelo corpo enquanto elemento
central e desencadeador de forga. O corpo é o alvo e 0 caminho aum s6 tempo.
E a partir dele que se configura o nosso achado; nele se d4 a convulsio pela
trituracdo dos sentidos, a convulsio generalizada da consciéncia. Mas,
também no corpo configuram-se mudangas, desinvestimento de 6rgaos, de
fungbes e de regulagem. Tudo isso através da exacerbagdo da dor pela
crueldade rigorosa.3

Tudo remete & carne. A carne é o fim alquimico de seu pensamento. A
metafisica artaudiana é, por isso mesmo, uma metafisica da carne.

3 Nao se deve confundir, em Artaud, crueldade com sangue, tortura; crueldade quer dizer
rigor, precisdo. Diz Deleuze : « Ele a definia somente por um extremo determinismo, o da
determinagao espago-temporal, na medida em que ela encarnaumaIdéiada natureza ou do
Espirito como ‘espaco agitado’, movimentagao de gravitagdo que gira e fere, capaz de tocar
diretamente o organismo, pura encenagao, sem autores e sem atores, e sem sujeitos. S6 se
cavam espagos, s6 se precipitam ou desaceleram tempos a custa de torgdes e deslocamentos
que mobilizam e comprometem todo corpo [...] ». (17, 351)
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Depoimento de Derrida — « Ele ndo empreende nem uma
renovagio, nem uma critioa, nem um questionamento do teatro
cldssico : pretende destruir efetivamente e nao teomicamente, a
avilizagio oadental, as suas religides, o todo da filosofia que
forece os fundamentos e 0 cendrio ao teatro tradicional sob as
suas formas mais inovadoras [...] promovendo o instante de
encontro com a carne viva ». (10, 138)

Artaud pensa o teatro em outro sentido que o conferido a ele no
ocidente, ndo um teatro de apaziguamento das paixdes, ou como lingua-
gem plastica do mundo psicolégico e social do homem moderno — como
se o teatro fosse o elucidar de questdes como estas. Nao um teatro no qual
a palavra submete o poder pldstico, esse reinado da palavra « tagarela »
que tem como fim a expressao dos conflitos interiores, atuando como se
arremessasse 0 eu na multiplicidade de afec¢bes, como unidade que se
dispersa no multiplo.

Para Artaud, o teatro é como a peste. Seu registro é outro que o dos
apaziguadores, é o impeto desvairado da insurrei¢ao que se da no turbilhdo.
O teatro ateia o fogo. Ele joga a lenha. Desperta as forgas e « desencadeia
possibilidades ».

Se o teatro essencial é como a peste, ndo é por ser contagioso, mas por ser,
como a peste, a revolugdo, a exposigdo, a condugao para frente de um fundo
de crueldade latente pelo qual localizam-se no individuo ou em povos
inteiros, as possibilidades perversas do espirito. (3, 62/63)

Ele deixa ver o oculto, ele nos faz ver nao através de um foco que ilumina
os territ6rios e reconhece as marcas do corpo, mas por meio da alegoria e da
poesia mégica que sem propriamente dizer algo acaba por fazé-lo. Ou melhor,
a sua matéria de expressao, a poténcia expressiva, faz ver o invisivel que
atravessa o nao-dito do dito. O corpo que danga e grita parece expelir, como
numa convulsio, for¢as nunca expressas pelas palavras da tagarelice; forcas
essas que expressam O Ser.

A palavra ao se apresentar como forma de comunicagdo que ilumina o
exterior, que se relaciona com ele a partir daelucidagao das aparéncias perde,
segundo Artaud, sua poténcia de expressao de « faculdades metafisicas », de
« gesto que se projeta no espago » (3, 58), pois essa fungao metafisica da
palavra prima pela destruxqao das aparenc1as e pelo retorno a um certo
instante a-historico.

Desnuda-se a carne da palavra, a sua sonoridade, a sua entonagao, a sua
intensidade, o grito que a articulagio da lingua e da légica ainda nao calou
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totalmente, aquilo que em toda palavra resta de gesto oprimido, esse
movimento Unico e insubstituivel que a generalidade do conceito e da
repetigdo nunca deixaram de recusar. (10, 161)

Eis a busca da linguagem da prépria vida, da palavra anterior as palavras.
A palavra da véspera da emergéncia das palavras. Tal palavra faz o caminho
inverso; o seu dito é a verdade-unidade primordial e migica, ela aponta para
dentro de si, enquanto, como vimos, a palavra psicologizante tem os olhos
voltados para o fora, para a dispersao do multiplo que mina sua poténcia
expressiva.

Artaud busca transcender os limites verbais, procura captar regides da
consciéncia humana nao-codificadas por esta linguagem. Essa mesma ques-
tio o impulsionara jd no inicio da década de vinte em diregdo ao grupo
surrealista. Na tentativa de captura destas regides nao-verbais do incons-
ciente humano, a técnica era a da escrita automatica que visava o desabamen-
to dos limites impostos pela Razao.

E com esha intoxicagdo do espirito emerge a liberdade que conduz a mao
des-recalcada aonde nos leve o ziguezague de nossa caneta. (4, 16)

Artaud rasga as palavras, desfaz os n6s das convengdes e parte para uma
experimentagio de outros campos expressivos, de obscuras regides incomu-
nicaveis. Produz uma nova poesia, outra forma de expressao concreta, pesada
— pois fisica —, voltada para o corpo e ndo mais para a razao, alterando os
ritmos cardiacos, sanguineos e respiratorios. O som pesado do Absoluto que
afetando o corpo gera o frenesi. Som, luzes, cimeras e agao (AGAO), comega
0 teatro artaudiano (ou artaudionisiaco, uma vez que exorta o espirito a se
libertar e resgatar as forgas do corpo-terra) que atinge os sentidos, gerando
dor fisica qual a peste que se instala numa fragio minima de tempo e
superpotente aniquila toda a populagdo de uma cidade. Seu teatro desarticula
o hiato existente entre razao-emogao, corpo-razao, palco-platéia, texto-agao,
audor-diretor, identidade-representagao, sendo esta desarticulagdo promovi-
da pela exacerbagao da dor. Destréi o palco, rasga a mdscara e o texto, resgata
a criagdo a partir do espago cénico, e faz do teatro tudo aquilo que pode ser
expresso no palco, agora indissociado da vida pela poténcia dos afetos que
faz vingar. O que se nos apresenta é a cumplicidade do contagio : dificil dizer
quem é quem no baile, quem é « 0 vampiro e quem € 0 pescogo quente »... é
tudo convulsio. E vida que se faz expressa no gesto total da crueldade.

Um teatro de sangue, um teatro em que cada representagao tera feito algo,
corporalmente, para aqueles que representam e também para aqueles que
vém ver 0s outros representarem. (3, 146)

Eis a que se dirige obstinadamente Artaud : A restauracdo do que foi
recalcado pelas relagbes humanas, pelo império do cogito cartesiano, pela
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moderacado dos costumes, pela razdo dividida, ou, como diria Nietzsche, pelo
enfraquecimento da vontade.

Podemos observar nos escritos artaudianos esta identificacdao (ou melhor,
auto-identificagdo) com a intensidade dos turbilhdes, e com outros persona-
gens histéricos tao incompreendidos quanto ele préprio o foi; basta ver seus
textos sobre Van Gogh e Lautreamont. Tomemos como um pequeno testemu-
nho uma carta sua escrita a Henri Parisot :

Amo os poemas jorrados e nao, linguagens rebuscadas [ ...} pode-se inventar
uma linguagem prépria, fazer com que a linguagem fale com um sentido
extragramatical, mas é preciso que haja um sentimento vélido em si, que
provenha do horror. (3, 116)

Falar do teatro de Artaud, de seu programa da crueldade, é falar de uma
perspectiva metafisica cujo objetivo é restaurar este plano de afetos e
sensagdes que foi e continua sendo recalcado pelas formas de vida as quais
tém sido submetidas as sociedades ocidentais. O homem europeu, e também
seu teatro e sua cultura, estdo doentes, agonizam. A perda de contato com os
elementos mégicos de que nos fala Artaud é a grande causa deste estado
patolégico. Dai a sua questao de vida e seu programa teérico (¢ bem melhor
evitar essa dicotomia) ser 0 mecanismo de escava¢ao em busca do « ouro
alquimico ».

Seu teatro é de alguma forma, a partir dos elementos que até aqui
destaquei, um teatro « pedagégico ». Mas antes de qualquer coisa é necessa-
rio ressaltar que digo pedagdgico no sentido de que ele — seu teatro —
remeteria a algo, submeteria os espectadores a novos registros de afetos e de
sensibilidade, passando pela recodificagdo da linguagem como via obrigaté-
ria para a eficdcia pldstica, fundando outros limites de significagdo e de
relagdo entre a palavra e o que é dito por ela, ou seja, entre dizer e dito. Nao
podemos de jeito algum pensar em Brecht a partir do uso que fiz do termo
pedagogia. Se Brecht é também um dramaturgo e técnico de um teatro
pedagégico, ele 0 é em outroregistroque Artaud. E bom ndo nos esquecermos
que os termos (as palavras) sio equivocos e nos remetem ao multiplo na
dispersido do real. O teatro de Brecht se impde a partir da estruturagdo do
hiato, do tempo do distanciamento entre o dito e o que se captura deste dito.
O hiato em Brecht é o tempo de despertar da consciéncia critica que se engaja
na luta, depois de tomar ciéncia do tempo da Histéria que se desenrola a sua
frente. « Um teatro eminentemente politico » (16, 149). J& em Artaud, é
justamente a consciéncia que vird a ser bombardeada. Nao se desperta de
uma espécie de « sono dogmadtico », mas se convulsiona por inteiro porque
o teatro tritura os sentidos e faz a dor « doer ». Nao é um despertar dialético,
mas um atualizar geneal6gico « das forgas da vida que estdo soterradas, e
por isso, a época moderna se encontra em tal catastrofe pois perdeu o sentido
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da vida universal » (4, 114). Um teatro eminentemente terapéutico e metafi-
sico. Um teatro pedagégico pelas suas caracteristicas terapéuticas, mas essa
pedagogia artaudiana é como uma antipedagogia pois objetiva demolir esta
consciéncia (conforme ja expliquei) que se encontraimpregnada dos valores
e paradigmas de uma civilizagdo em décadence; uma terapéutica cruel que
contagia e prolifera, prolifera e revitaliza o equilibrio perdido das forgas da
natureza através da exacerbagao da dor. Um teatro do choque, funcionando
como o som das flautas que deslizam pelo chao e entorpece as serpentes. A
questdo de Artaud tem no entorpecimento teatral sua condigao de possibili-
dade, pois é dele e a partir dele que os espectadores sdo levados a regies
pouco habitadas de si mesmos como numa reconstrugao arqueolégica do seu
Passado Original;

[..] é o mundo da criagdo direta que é recuperado desse modo, um mundo
mais além da consciéncia e do cérebro. (3, 141)

Um teatro-rito cujo caminho leva ao terror e ao éxtase do reencontro com
a magia. E nesse sentido que me baseio para reiterar o elemento diferencial
que expus quando apresentei os limites de sua semelhanga com o projeto
teatral de Brecht : seu teatro antes de ser politico é, sobretudo, um chama-
mento metafisico.

[...] com ele se salta por cima do tempo que mede milénios para modificar a
cor do objeto, reduzir as formas a sua musicalidade, conduzir o espirito a
suas fontes e unir o que se achava separado. (4, 140)

I11

E possivel estabelecer alguma relagio entre a andlise do teatro do ocidente
em Antonin Artaud e a critica da modernidade em Walter Benjamin, porém
é bom que se guardem as devidas singularidades de cada avaliagao. Porém,
para estabelecermos alguma semelhanga entre tais andlises é mister que
utilizemos como via obrigatéria a critica da sociedade burguesa.

Segundo Artaud, a sociedade burguesa é a responsavel pela materializa-
¢do das relagdes humanas, pois nesta, tanto 0 homem estd submetido ao
poder estabelecido pelas relagdes de produgao, quanto este proprio homem
é constituido (e se torna um instrumento dela) a partir destas relagoes. O
homem burgués é o homem que se vende, que vale « x ». Benjamin acusa a
sociedade burguesa de corromper todos os valores, mercantilizando a vida,
destruindo comisso a dimensao comunitaria da vida humana. E a partir desta
andlise da sociedade burguesa, Benjamin traga os caminhos da exclusao do
homem de sua relagdo com o universal : 1) A linguagem perde seu caréter
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nomeativo, sua poténcia expressiva (ela passa a « falar de, a falar sobre »),
assim perde sua esséncia por ser banida da sua relagdo com o universal; agora,
cabe a palavra o espago multiplo da dispersao. Torna-se discurso degradado
(como o é para Artaud a linguagem ocidental que perdeu sua dimensiao
maégica). 2) Esta linguagem tagarela afasta-se de suas caracteristicas concretas
e torna-se abstrata. 3) Efetiva-se a perda da aura artistica, sendo esta uma das
caracteristicas da Modernidade. A Aura é a presentificagao de algo distante,
a atualizagdio de um tempo e um espago unicos. Destruida a Aura, o que
ocorre é o desinvestimento das relagdes entre passado e presente; a unidade
é multissegmentada e quaisquer tentativas de atualizagao sdo desqualificadas
pela auséncia do objeto a ser atualizado. Dé-se a faléncia das relagdes com a
unidade a-temporal; a comunidade com 0 « Um » se descostura e tudo se
registra no individuo. 4) As formas de narrativa pressupunham a experiéncia
comum e uma espécie de interagdo com o objeto de narra¢ao, uma espécie
de « segredo » que é dito pela comunidade aos iniciados. Esse segredo dito
é a atualizagao da experiénciadistante da Aura... 0 presente que se move em
torno do passado que se atualiza no tempo do presente, pré-figurando o
futuro (15, 05-10).

Para Artaud, o teatro ocidental é uminstrumentode expressao da angustia
deste homem-individuo-mercadoria. Através dele o homem expde suas
dores, suas crises existenciais, fundando com essa nova funcionalidade do
teatro um teatro psicolégico : o teatro da paranéia. Teatro de uma unidade
recalcada e da multiplicidade enquanto elemento de privatizagao.

Também para Artaud a sociedade moderna é responsavel pela despoten-
cializagdo do homem a partir do deslocamento de suas preocupagdes. O
homem moderno é essencialmente um homem sem Histéria, castrado de suas
relagdes com o Principio, com a magia inerente a este Principio. Como o heré6i
solitdrio do romance moderno que Walter Benjamin nos descreve, ele volta
calado quando deveria ter tanto que nos dizer.

Como relacionar o Teatro da Crueldade as questées por mim apontadas
que fazem parte do pensamento benjaminiano, por exemplo no que concerne
a questao da linguagem da Crueldade (como linguagem total que expressa
o Ser) e a da linguagem anterior a Queda (tdo presentes nas teses sobre a
linguagem e sua funcionalidade em Walter Benjamin) ? E necessério que
pensemos o teatro de Artaud como um teatro que se funda através da
recuperagao, da potencializagdo da linguagem fisica e concreta e da desqua-
lificagdo absoluta da linguagem metaférica e comunicativa. Uma dester-
ritorializagao se da : a derrocada do reino da palavra simbélica. O reino do
simbo6lico cai por terra. Uma reterritorializagao ocorre : a retomada da palavra
total, palavra que expressa a totalidade do Ser. Se Artaud diz « mar », ele ndo
remete a um conceito ou ao significado alienado do significante, mas a
totalidade entorpecedora do significante. « Mar » quer dizer « mar », mar diz
mar, M-A-R, diz a totalidade sonora e ritmica do significante.
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A questio da crueldade néo ¢é arrancar o espectador do dito e leva-lo ao
terreno do significado indizivel, ou do sentido fenoménico que também é um
nao-dito. Nao é tird-lo de cena e apontar paraum fora s6 capturdvel enquanto
objeto de razdo — o conceito —, como se o teatro devesse se esforcar para
dizer esse ser indizivel que se colore com as vestes dos significantes...

A questdoda crueldade ndo é apontar a dor expressa e submeté-la a uma
hermenéutica, como se a dor fosse apenas um sintoma de qualquer desregu-
lagem e que esta, enquanto causa, é que seria matéria do teatro. Arrisco a
dizer que o teatro de Artaud ndo é um teatro catartico no sentido em que este
é entendido por Aristételes, e nisto me apego a andlise de Jacques Derrida :

Nao se trata de nos libertarmos do terror e da piedade, nem de nos
purificarmos de um afeto perigoso por uma descarga veemente — era o que
pensava Aristételes; mas sim, atravessando o terror e a piedade, sermos nés
proprios a alegria eterna do devir — essa alegria que contém também nela
a alegria de destruir. (10, 152)

O que ele pretende ¢é a exploragdo da sonoridade, da danga das cores, dos
sons ritmados do significante puro... significante cortado e desterritoria-
lizado, sem um significado alijado (e outro em relagdo a ele) que lhe dé
suporte. O significante de Artaud é o grito que paralisa o espectador e que
desfaz o roteiro. Palavra eficaz que aponta para a dor e busca na dor ndo uma
causa interna ao individuo e externa a prépria dor enquanto potencialidade
nio manifesta (o fora da dor que se manifesta). O que a palavra faz é procurar
na dor a parte que déi (e 14 pdr o dedo) e produzir, pela exacerbagao do ato
(principio do teatro), o salto qualitativo para a Unidade. Teatro eminente-
mente metafisico. Recupera¢do de uma linguagem que foi perdida com a
irrupgdo do reino do simbdlico alijado do significante (da emergéncia das
hermenéuticas que se interpdem entre Ser e Linguagem). Desconstrugao do
teatro do ocidente e da prépria linguagem decaida como condigio de
possibilidade, restauragdo de um tempo primordial, de uma linguagem que
nomeia e diz o Ser.

Enumeremos as questdes : 1) Recuperag¢do do cardter nomeativo da lin-
guagem, que volta a se comprometer com a expressdo do Ser. 2) Reestrutu-
racdo da linguagem a partir da exploragdo de suas potencialidades plasticas,
produzindo a partir desta nova utilizagdo da linguagem uma dimensao
concreta desta. 3) Reinvestimento das relagdes entre passado e presente;
projeto de atualizagio de um tempo e espago unicos. 4) Recuperagio da
integridade com o Ser, o Conhecimento, o que é. Eis o programa, em linhas
gerais, do teatro da Crueldade artaudiano, e basta que nos remetamos as
paginas 120-1 do presente trabalho para que observemos as similitudes entre
as questdes que ressaltei (de forma bem resumida) em Walter Benjamin e em
Antonin Artaud.
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Prosseguindo. Segundo o texto de Oscar del Barco (in : Antonin Artaud :
Textos de 1923-1946), a revolugao total do teatro de Artaud é a revolugao do
ATO que promove a ruptura com toda uma série de dicotomias.que sao
tipicas das forgas ocidentalistas : espectador-espetéaculo, linguagem cénica-
texto predeterminado, texto e autor-diretor e palco, eu e corpo-razio e
representagao, significante-significado. Estas dicotomias se estendem a todos
os niveis e relagdes, seja entre eu-mundo, ou entre eu-corpo. Mas o que sao
estas dicotomias ? Qual a sua funcionalidade ? O que sido sendo a privatizagao
do corpo, do ato puro, da relagao indiferenciada com a Unidade entre corpo
e terra ? O corpo pleno de 6rgaos (« boca que beija e que come, anus que
caga, pénis que mija e que penetra » — questao deleuziana no O A_nti-Edipo,
p- 152 p. 32, p.54 a2 p. 70, p. 177 4 211). O corpo privatizado e perfeitamente
diagnosticado, transformado em uma espécie de maquina desejante. A
privatizagao é a marca que se imprime por sobre a potencialidade virtual da
unidade artaudiana submetida ao socius inscritivo da sociedade ocidental.

A privatizagao, ao se dar, produz no instante em que tatua uma memdria,
espécie de « memoria dos signos que é constituinte do secius inscritivo,» (9,
182). Estd fundada a diferenga entre marcado e nao-marcado, entre as marcas
de cadaregistro, diferengas que seinscrevem no corpo e que logo estabelecem
as dicotomias nascentes. O espirito é afastado do corpo quando surge e
marca. O homem é separado da natureza quando se da a marca por sobre o
corposem 6rgaos, o corpo pleno. Oolhoque vé, 0 ouvido que escuta, as maos
que aplaudem, eis os acessérios do espectador alijado do ATO e atirado para
um fora deste ATO. Outros correlatos : o texto, a idéia de espetaculo, o
autor-déspota que submete a diregdao da cena; tudo representa este fora do
ATO puro que emerge das praticas de registro do socius inscritivo.

Ao turbilhdo indiferenciado do desejo sdo impostas as laminas do lapide.
Recorte de 6rgaos remetidos a coletividade. Mutilagao do corpo-terra pela
organizagao administrativa, territorial e residencial (9, 185); nascimento do
eu diferenciado e distanciado do corpo-terra.

O primitivo, ao n3o sentir-se distinto do que €, nao pode crer que algo viva
fora de si mesmo, e carece do sentimento de propriedade; e pelo contrério,
as coisas que s3o nao podem ter propriedades que lhes pertengam realmente,
pois que participam de tudo o que é; deste modo, o sentimento de altruismo
eterno nos conduz por uma espécie de transmutagio alquimica até o senti-
mento da unidade. (4, 137-138)

O eu agora é quem organiza, quem detém os segredos e os saberes que
permitem manter a funcionalidade do corpo-sedentério no ritmo do socius,
no ritmo da inscrigao.

Essa diferenga, que é a condigao de possibilidade do corpo, promove o
salto que nos arranca da natureza a cultura; daqui emerge a linguagem.
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Da articulagao de fonemas dispersos e diferenciados (eles sao regidos por
essa diferenga que se introduz), a linguagem surge seja como jogo
simbélico do « castrado »* que, ao perder-se da Unidade, do corte, de sua
identificagao absoluta com esta Unidade — relagao esta anterior ao instante
da queda e conseqiientemente do advento da diferenga que nao s6 separa,
mas que institui essa separagao através das marcas e dos novos saberes
que delimitam os tragos e demarcam territ6rios por sobre a area total do
corpo pleno —, descobre o fora e descobre-se na medida em que esta
delimitagao recorta o seu corpo-territorio; ou, seja como busca de alguma
comunicagdo que é a reiteragdo desta diferenga que se estabelece : da
diferenciagao dos sons surge a palavra. Significante alijado pois que é jogo;
jogo, pois remete a algo para la da prépria palavra enquanto som fundado,
enquanto estrutura concreta, ou melhor, enquanto linguagem fisica. Pois
€ o0 jogo que produz essa nogao double face da linguagem, ou seja, a
linguagem ganhando uma dimensdo e uma funcionalidade novas : de
expressao do Ser, ela passa a falar de, a falar do outro, a articular-se com
esse fora que ela toma para seu objeto de discurso, enfim, a linguagem se
torna comunicativa. O jogo remete ao objeto perdido no instante do corte...
a unidade, o Ser, o ATO puro, o corpo pleno. O Um se parte (se fragmenta)
com a esquizofrenia generalizada promovida por esse socius inscritivo. O
Um se quebra. Restam fragmentos que tém de se submeter a implantes, a
toda uma reforma metabélica que os legitime, ndo como parte castrada do
todo que foi quebrado, mas como uma nova totalidade autdnoma que se
afirma pela identidade em relagdo a si e pela alteridade em relagio as
demais fragmentagdes. Nascimento da autenticidade : « Minha vida é meu
texto : o texto é meu e s6 meu; s6 eu poderia escrevé-lo; por isso eu sou
0 seu autor, 0 seu dono e vocés sdo estranhos a ele ». Emergéncia das
dicotomias : Autor-Espirito-Razdo e espectador-matéria-corpo. Esta de-
marcagao territorial traz sempre a campo a oposigdo entre um dentro e
um fora; o fora é o espectador que observa e aplaude a um dentro que é
0 espago cénico, que, por sua vez é um fora em relagdo a outro dentro que
é o texto e assim por diante e sem fim. Percebe-se que este estar dentro e
este estar fora, ou o ser um dentro e o ser um fora é um jogo perspectivo. A
este socius esquizofrénico acabam por escapar estas dicotomias estratifica-
das, pois nele, que é movimento intenso, 0 que se estratifica é a diferenga
através deste jogo remissivo. Os miiltiplos estao sob o império desp6tico
dos signos.

A revolugdo artaudiana é a revolugdo total pois ela é revoluciondria

3 Refiro-me a utilizagdo como substituicao simbélica que visa suprir a falta, introduzida pela
diferenca entre homem-natureza ou, como na analise freudiana, onde o jogo simbdlico é
relacionado a perda da experiéncia passiva e indiferenciada da crianca com a mae (Cf. 20,
vol. XV, pp. 20 a 29).
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enquanto ato mesmo. Os textos de Artaud ndo sido revoluciondrios por
falarem, enunciarem os dizeres revoluciondrios; o sio enquanto texto, uma
vez que se rebelam contra a prépria cadeia linguistica.

Esta é a critica que faz Artaud a toda a cultura européia que privilegia as
dicotomias sustentadas pela sua Razido « dividida », fundadora esta de
territorios-limites : 0 ator que encena, o espectador que observa e aplaude, o
texto que conta, o espirito que contempla, o gesto que mimetiza o real.

Seu teatro, enquanto teatro cruel que é, visa a supressao dessa diferencia-
Gao instituida que tem no império da razao dividida, na subserviéncia a
palavra e na organificagio do corpo sua condigdo de permanéncia e de
perenidade.

A organizagdo € a articulagdo, a jungdo das fungdes ou nos membros, o
trabalho e o jogo de sua diferenciagdo. Esta constitui ao mesmo tempo a
compleig3o e o desmembramento do meu (corpo) préprio. Artaud teme o
corpo articulado tal como teme a linguagem articulada. Pois a articulagao é
a estrutura do meu corpo e a estrutura é sempre estrutura de expropriagao.
A divisao do corpo em 6rgdos, a diferenciagao interna da carne abre a falha
pela qual o corpo se ausenta de si préprio, fazendo-se assim passar, toman-
do-se por espirito. O 6rgao acolhe a diferenga em mim. (10, 133-134-135)

Artaud, o metafisico Artaud, pressente a peste como o monarca de
Marselha (5, 26) no instante em que denuncia a cultura ocidental com seu
vicio de estagnagao das forcas por meio das palavras (4, 40). Para ele, o
movimento da cultura é a instabilidade entre as trés forcas vitais : a com-
preensiva (que surge do vazio e produz as formas), a repulsiva (que destréi
as formas em busca de um vazio) e a rotativa (que promove o fluxo continuo
entre territorializagao-desterritorializagao-reterritorializagao), e estas trés for-
cas sao qualidades do espirito humano entendido aqui, ndo como oposto ao
corpo (« A cultura européia s6 conhece o corpo », 4, 38), mas como o espirito
total que se identifica & Natureza, que identifica cultura e vida, e que, por
meio dessa dindmica vital, aponta para a possibilidade de um teatro metafi-
sico, que ndo é metafisico por apontar para um além do real, mas para
surpreender este real com a idéia de unidade total entre ele e natureza.

Ele, real, é o fluxo, o prosseguir deste campo magnético de forgas, desta
magia concreta que a cultura européia incendiou.

O fluxo é anunciado pelo seu teatro o tempo inteiro, basta que saibamos
perceber a intempestividade de sua teatralidade.

Artaud promove a revolugao total : o teatro ndo se dicotomiza em relagao
a vida. O teatro parte do abstrato cénico ao concreto do espirito e da cultura
orgénica (4, 30). Ele produz o novo homem. O teatro é essa producao de
conflitos, essa exacerbagao e confrontamento de forgas que produz como que
uma fonte de purificagdo do espirito total na medida em que ele — o teatro
— reinvoca a emergéncia da Unidade perfeita e primordial. Cisio do
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dicotdmico. Captura da identidade primordial. Como a alquimia... teatro
alquimico.

Deviam encenar projegdes e precipitagdes de conflitos, lutas indescritiveis de
principios, vistas sob este dngulo vertiginoso e escorregadio em que toda
verdade se perde ao realizar a fusao inextrincédvel e dnica entre o abstrato e
0 concreto e penso que, através das misicas dos instrumentos e das notas,
das combinagdes de cores e formas de que ndo temos mais a menor nogao
deviam satisfazer essa nostalgia de beleza [...] deviam resolver ou mesmo
aniquilar todos os conflitos produzidos pelo antagonismo entre a matéria e
o espirito, a idéia e a forma, o concreto e o abstrato e fundir todas as
aparéncias em uma expressdo iinica que devia ser semelhante ao ouro espiri-
tualizado. (5, 70)

Essa fusdo de todas as aparéncias em uma expressao tinica de que nos fala
Artaud, o que é sendo a recuperacgao ontolégica da Unidade perdida do Ser ?!

Vejamos. Artaud ndo se rebela apenas contra o espago cénico, contra a
forma de utilizagdo deste espago pelo ocidente. A revolugao artaudiana nao
visa apenas a reformulagao ou a recodificagao espacial-cénica com o desman-
telamento das relagdes entre espectador-ator, texto-ato, acao-recepgao. Ela
tem por alvo uma re-significagdo do préprio teatro, aniquilando nele suas
tendéncias psicologizantes e reintengrando-o ao passado magico do homem.
O teatro cresce como umritual —dai se percebe o porqué da paixao de Artaud
pelos Balineses —, como linguagem sinalizadora de um segredo perdido. E
o0 que nos diz Derrida em sua andlise sobre o projeto do Teatro da Crueldade :
« A teatralidade tem de atravessar e restaurar totalmente a "existéncia” e a
"came” » (10, 150), pois essa fungado de fazer emergir « carne e existéncia »,
podemos dizer, constitui a verdadeira esséncia teatral. Foi desta teatralidade
restauradora que ele foi alienado em sua manifestagao ocidental, arrancado
de suas vis affirmativa, e esta desapropriagao « produziu-se desde a origem ».
E a isto fago equivaléncia entre principio de movimento de origem, entre
nascimento e morte. Duplo jogo entre paradoxos; do nascimento do teatro
do ocidente como processo de morte da vis affirmativa do teatro, e da
reintegragao do teatro com sua poténcia mdgica e afirmativa, como a anun-
ciacdo da inevitdvel morte da representacao.

Um teatro de cores, misica, iluminagao, gestos, hieréglifos, cuja fungao é
a de revitalizar o homem, rearticulando-o a sua prépria verdade, potenciali-
zando a palavra enquanto « for¢a mégica, trago de unido misterioso entre o
homem e as poténcias que o ultrapassam » (16, 83).

O estatuto ontolégico sustenta a palavra cruel : dizer o Ser, nomear. Seu
teatro é fundamentalmente o do gesto absoluto, uma espécie de ato puro de
encenagao; tudo o que é dito deve estar expresso no campo plastico da
linguagem cénica. Este é seu tempo e seu lugar. Um teatro cujo fim o
transcende pois sua fungdo é remeter. Remeter o homem as forgas da
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natureza, & magia oculta do espiritos, a linguagem total e integrada aos
deuses. Seria absurdo e impertinente chamar o teatro de Artaud de feitigaria ?
Seria equivocado pensa-locomo um entorpecente que possibilitaa suspensao
do tempo e a bancarrota dos valores da décadence européia ?

Seguindo as pistasdeixadas pelo préprio Artaud; o teatro deve ser o duplo
da realidade, assim como, esta deve ser o duplo do teatro (o duplo se funde
ao que teria sido duplicado), ndo que este teatro (Te-ATrO) seja subserviente
a tarefa mimética, ndo, pois representar para Artaud ndo é duplicar o
decadente — a cultura européia com todos os seus vicios. O teatro deve
resgatar a vida em toda a sua integridade magica e colocd-la diante das
pessoas... até penetrar nestas com a forga devastadora de uma peste. Cabe a
vida a tarefa de imitar ao teatro.

IV

Nada de boca, nada

Nada de lingua,

Nada de dentes,

Nada de laringe,

Nada de es6fago,

Nada de estémago,

Nada de ventre,

Nada de dnus.

Reconstituirei

0 homem que sou. .
Antonin Artaud (10, 135,

O Teatro da Crueldade requer para si a poténcia restauradora da vida, a
desintegragdo do hiato que se estabeleceu entre o0 eu e 0 si mesmo no instante
da queda, a reintegragdo entre palavra-carne-gesto-vida, reformulagio do eu,
do eu anterior A queda : instante de emergéncia da diferenciagio. O teatro de
Artaud é uma espécie de furtivo que se furta ao furto da palavra, precedendo
ao sopro da distancia, a dicotomia entre espirito e carne. Dai seu teatro ser
uma metafisica da came, ndo desta dissecada e desnutrida de si mesmo, mas
da carne primordial da identidade geral, do espago total. Carne que se
confunde com gesto, que se confunde com teatro. E a partir deste territorio
bordado, desta unidade arquissedimentada que Artaud funde teatro e vida.
Teatro como o duplo da vida e esta como o duplo do teatro. Néo falo de
representacdo. Nao falo de realismo. Mas de interpenetragio, do instante
zero, quando tudo péra e s6 existe o desenrolar desenfreado e turbilhante da
totalidade una. Um teatro total ? Um teatro das massas ? Um teatro do
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« dentro » absoluto no qual o aplauso (como atitude de isolamento, ou
melhor, como signo do distanciamento entre cena e avaliagao da cena) de um
tnico espectador (elemento do fora) seria desqualificado de seu sentido e
incorporado & cena para se tornar parte insepardvel do ATO. Tudo se funde
ao espago cénico, nada lhe escapa, tudo o que existe, existe nele. Inexisténcia
do elemento do fora, do ladrao que rouba da totalidade a palavra, o gesto, o
corpo e funda um outro registro : o da diferenga, o da palavra tagarela e
despotencializada, o do recalque entre as relagdes do eu e da Unidade. Um
outro registro responsével pelo furto produtor de cada 6rgao inscrito a partir
do desmembramento do corpo total. A luta de Artaud é a luta contra esses
eu diferenciados, contra esses espagos delimitados e recortados.

Segundo Derrida, 0 que mantém o teatro de Artaud é a care viva em sua
integridade contra 0 mal e a morte (10, 129). A « carme viva » ante a
possibilidade do « drama do roubo » que gera a morte e a perpetuagao das
praticas inscritivas do socius produtor de um corpo privado, de 6rgaos
privatizados; esta é a razao de seu grito. Um grito seco que devolve a palavra
alinguagem fisica, que restaura o pensamento dando-lhea dimensao da vida,
reintegrandoa carne rasgada pelos cortes e segmentos. Aniquilagao do Outro
enquanto presenga do hiato, o teatro total fala de si quando se manifesta (pois
manifesta-se em seu acontecimento — conjugagdo de verbos : to be e to
happen). Ele retém em seu proprio corpo suas razdes.

O teatro de Artaud é uma metafisica da carne; metafisica pois diz e nomeia
esse corpo total; da carmme enquanto corpo sem marca, carne que é verbo e
que é vida.
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