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A memoria voluntdria e a experiéncia interdita

E possivel sustentar que o principal tema tratado por Proust nio seja a
memoria, nem mesmo a memoéria involuntiria.? Nao teremos nada o que
estranhar se, ao final deste ensaio, pudermos concordar com tal ponto de
vista ainda que tenhamos percorrido outros caminhos. Ainda assim, a
diferenciagao entre as memorias voluntdria e involuntdria sugerida na Recher-
che de Proust talvez tenha sido a reflexio melhor explorada por seus leitores.

E possivel que esta « descoberta », j4 tio profusamente comentada, nos leve
a umcerto siléncio dasidéias. Poderiamos nos perguntar como podemos abordar
a memdria involuntdria sem fazé-la cair no chao comouma porcelana em pedagos.
Se a palavra ndo estiver adormada de suficiente sutileza necessariamente nos
conduzird aos cacos no chdo. Neste caminho nao teremos retomo, é va a tentativa
de reunir os cacos em busca do objeto perdido. De outra forma, se encontramos
a palavra sutil corremos o risco de ser excessivamente leves e incapazes de
construir um pensamento preciso, como necessita a filosofia. Alguém podera
nos dizer gentilmente que em Proust ndo encontramos conceitos.

Este é o risco de caminhar nos limites entre a literatura e a filosofia.
Devemos, portanto, esclarecer desde ja que privilegiaremos a leitura benja-
miniana de Proust, e ndo a fidelidade as intengdes proustianas.

* Do Departamento de Filosofia da PUC-Rio.

1 Este ensaio est4 baseado em um dos capftulos de minha dissertago de mestrado intitulada
O Caleidoscdpio da Memdria : Bergson, Freud e Proust na Filosofia da Hist6ria de Walter Benjamin.

2 Este é o ponto de vista de Gilles Deleuze, apresentado em seu livro Proust e os Signos, que
considera a Recherche proustiana o relato de um aprendizado.

O gue nos faz pensar, n* 6, Agosto de 1992
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E no ensaio Sobre Alguns Temas em Baudelaire, escrito em 1939, que Benjamin
nos mostra algumas vinculagoes da obra proustiana com temas presentes em
Bergson. Proust teria colocado a prova a nogao de experiéncia (verdadeira)
bergsoniana através da construgiao de sua obra. A memdria, segundo o ponto
de vista bergsoniano, tem papel fundamental na relagdao entre espirito e
matéria, e na preservagao da verdadeira experiéncia.3

O ponto marcante em Proust é que ele busca a construgio dessa verdadeira
expeniénda nas condigdes sodais da modernidade. Segundo Benjamin, a memdria
involuntdria de Proust estd diretamente ligada a nogio de memdria pura de Bergson'
mas, a0 mesmo tempo, marca uma divergenda em rela¢io a esta dltima.

Bergson nos leva a crer, através de seu olhar inspirado pela biologia, que
a possibilidade de acolher a verdadeira experiéncia seja uma questao de
escolha. Este é um aspecto que nos leva as consideragdes criticas de Benjamin
sobre 0 modelo a-histérico e anti-his$érico construido por Bergson.’ Se tudo
nédo passa de uma questao de escolha nao estamos levando em conta as reais
condigdes sociais de vida na modernidade.

Esta interpretacdo de Benjamin é reforada pela diferenciacao sugerida por
Proust quando caracteriza a memoria involuntéria como um acontecimento
que ndo pode ser produzido a partir da vontade, por uma agao voluntéria.
Para Proust, resgatarmos um momento significativo que ficara esquecido no
passado é uma situagido que depende do acaso.

No entanto, [Bergson] sugere que o recurso 3 presentificagio intuitiva do
fluxo da vida seja uma questao de livre escolha. J4 de inicio Proust identifica
terminologicamente a sua opinido divergente. A memoria pura — a mémoire
pure — da teoria bergsoniana se transforma, em Proust, na mémoire involon-
taire. Ato continuo, confronta esta memdria involuntiria com a voluntéria,
sujeita 2 tutela do intelecto.b

Ao contrdrio de Bergson, Proust sublinha a interferéncia do acaso no
momento em que a memdria involuntéria se manifesta. A memoria articulada
a inteligéncia, que se produz por um esforgo da consciéncia, é incapaz de
trazer A tona uma impressao satisfatoria — coberta de antigas sensagoes,

3 Segundo Bergson a verdadeira experiéncia é aquela que nasce do contato imediato do objeto
com o espfrito. Com isto, Bergson n3o tenciona nos dizer que se trata de abolir a mediagao
da consciéncia. Mas sim, garantir que a consciéncia seja capaz de observar as diferengas
qualitativas presentes na realidade bem como colocar os problemas em fungio do tempo.
Deste modo, Bergson fundamenta sua crftica & nog3o de experiéncia que foi reduzida a
concepgio dentffica.

4 Seria mais correto vincul4-la ao conceito de memdria-imagem pois, como nos mostra Bergson
em seu livro Matéria e Memdria, a nogdo de meméria pura é uma abstragdo, antes de tudo é
um recurso did4tico.

5 Embora uma abordagem detalhada do assunto ultrapasse os limites deste ensaio, ¢ neces-
sério fazer mengio A importinda da obra de Bergson para Benjamin no que diz respeito a
nogao de durée e & crftica ao determinismo.

6- Benjamin, « Sobre alguns Temas em Baudelaire », p. 106.
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detalhes e emogdes — daquilo que foi vivido anteriormente. A memoria capaz
de nos revelar novamente estes aspectos, esta que nos possibilita um reen-
contro com aquilo que foi experimentado no passado, ndo se relaciona
diretamente com as injungdes de nossa inteligéncda. Nao basta uma decisao
de nossa consciéncia para que este processo nos seja proporconado.

Benjamin nos recorda que, no inicio do primeiro volume de Em Busca do
Tempo Perdido, Proust nos coloca em contato com essa diferenca qualitativa
entre as duas possibilidades de rememoragao. Elas se diferenciam porque sdo
acionadas de formas diversas e, também, porque nos proporcionam sensa-
¢Oes absolutamente distintas. Proust nos leva a crer que a memoria voluntaria
se relaciona muito estreitamente com o hébito. E que, ao contrério, a memoria
involuntéria se distancia do hébito.

Assim, por muito tempo, quando despertava de noite e me vinha a
recordagido de Combray, nunca pude ver mais que aquela espécie de lango
luminoso, recortado no meio das trevas indistintas, semelhante aos que o
acender de um fogo de artificio ou alguma projegdo elétrica alumiam e
secionam em um edificio cujas partes restantes permanecem mergulhadas
dentro da noite [...} em suma, sempre visto 2 mesma hora, isolado de tudo
o que pudesse haver em torno, destacando-se sozinho na escuridio, ¢ cenério
estritamente necessério [...], a0 drama do meu deitar; como se Combray
consistisse apenas em dois andares ligados por uma estreita escada, e como
se nunca fosse mais que sete horas da noite. Na verdade, poderia responder,
a quem me perguntasse, que Combray compreendia outras coisas mais e
existia em outras horas. Mas como o que eu en$ao recordasse me seria
fornecido unicamente pela memdria voluntéiria, a meméria da inteligéncia,
e como as informagdes que ela nos d4 sobre o passado nao conservam nada
deste, nunca me teria lembrado de pensar no restante de Combray. Na
verdade, tudo isso estava morto para mim.?

O afastamento em relag@o aos ditames do hébito é possivel através de
um esquecimento ativo realizado pela memodria involuntéria. E este mesmo
esquecimento, proporcionado também pelo sonho, que sugere a Benjamin
compreender a memdria de Proust como o trabalho inverso ao de
Penélope.

Segundo Benjamin, Proust trata da necessidade de um trabalho do
esquecimento® em relagdo a construgao oferecida pela meméria voluntaria.
Se Penélope durante a noite desfazia sua tapegaria para que durante o dia

7  Proust, Marcel, « No Caminho de Swann », em Em Busca do Tempo Perdido, p. 44.

8 Samuel Beckett também nos oferece um comentério entre a memdéria e o esquecimento.
« Proust tinha m4 meméria — como tinha um habito inefidente, porque tinha um hébito
ineficiente. O homem de boa meméria nunca se lembra de nada, porque nunca se esquece
de nada. Sua memoéria é uniforme, uma criatura de rotina, simultaneamente condic3o e
fung3o de seu hébito impecivel, um instrumento de referéncia e n3o um instrumento de
descoberta. » (Beckett, S., Proust, p 23.)
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pudesse constitui-la, Proust criou uma urdidura do esquecimento capaz
de, durante a noite, suspender as lembrangas da memoéria voluntéria,
incapazes de reconstituir significativamente o tempo passado. Durante a
noite, o sonho tem a faculdade de fazer esquecer a meméria voluntéria
que seré reconstituida durante o dia. O esquecimento tece a tapegaria da
existéncia vivida, é a tapegaria da rememoragao sem limites daquilo que
foi vivido. £ 0 esquecimento do acontecimento vivido conscientemente
demarcado.

Como ja assinalamos anteriormente, o aspecto que melhor distingue a
caracterizagdo da memoéria em Bergson e Proust é o acaso. A nossa
inteligéncia tende a se calcar no habito, 0 mesmo modo de-encadear o
pensamento nos leva 4 lembranga® de situagdes que vivemos e que podem
nos ser \uteis no presente. Opostamente a este planejamento de nossa
consciéncia, que nos permite estar vivos e suprir as nossas necessidades
mais imediatas, 0 acaso é a circunstincia que nos rouba as ‘sensagoes
habituais.

Um encontro casual com um objeto material é capaz de nos langar longe,
muito longe, de nossa percepgao mais habitual do mundo que nos cerca. Esta
é a hip6tese de Proust — marca de seu distanciamento de Bergson. O mais
importante é o fato de que, com sua hip6tese, toma-se impossivel qualquer
previsdo em tomo deste encontro. Para Proust, é possivel viver uma vida
inteira sem que um acaso tenha feito soar a cantiga, cantada pela meméria
involuntéria, restauradora das emogdes de nosso passado.

E assim com o nosso passado. Trabalho perdido procurar evocé-lo, todos
os esforgos da nossa inteligéncia permanecem initeis. Estd ele oculto, fora
do seu dominio e do seu alcance, nalgum objeto material (na sensagio que
nos daria esse objeto material) que nés nem suspeitamos. Esse objeto, s6 do
acaso depende que o encontremos antes de morrer, ou que nio o encontre-
mos nunca.!?

Tal construgao de Proust significa, para Benjamin, afirmar que depende
radicalmente do acaso a possibilidade de nos apossarmos de nossa experién-
cia. Para Bergson, a verdadeira experiéncia depende fundamentalmente de
uma escolha : nos empenharmos em discernir 0 mundo privilegiando seus
recortes qualitativos e sua dimensdo temporal, em detrimento dos aspectos
quantitativos e espaciais.

Para Proust, a experiéncia significa a felicidade de um encontro que faga

9 Aqui, devemos levar em conta aquilo que nos alerta Beckett : « Estritamente falando, s6
podemoslembrar do que foiregistrado por nossa extrema desatengio e armazenado naquele
Gltimo e inacessfvel calabouqo de nosso ser, para o qual o H4bito nio possui a chave — e
nio precisa possuir, pois 14 nio encontrard nada de sua Gtil e hedionda parafernilia de
guerra, » (Beckett, S., Proust, p 24.)

10 Proust, idem, p 45.
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cessar 0 sentimento de que somos « mediocres, contingentes e mortais ». Para
alguns intérpretes,'! a redescoberta do tempo perdido é, na verdade, a possibili-
dade de suprimir o tempo, sair momentaneamente da ordem do tempo.
Como veremos mais tarde, para Benjamin, a eternidade em Proust ndo
apresenta tragos de um platonismo, é uma eteidade de tempos entrecruza-
dos que instaura uma outra ordem.

Poderiamos dizer que a questio fundamental em Proust ndo é a memoria,
seja a involuntiria ou a voluntiria, mas sim a experiéncia entendida como
felicidade.’? Contudo, a felicidade com a qual esbarramos casualmente (ou
ndo) nos corredores de nossas vidas, s se torna presente a partir de um
precedente : a memdria involuntéria.

Muifos anos fazia que, de Combray, tudo quanto néo fosse o teatro e 0o drama
do meu deitar ndo mais existia para mim, quando, por um dia de inverno,
ao voltar para casa, vendo minha mae que eu tinha frio, ofereceu-me um
ché, coisa que era contra os meus habitos. A principio recusei, mas, nao sei
por que, terminei aceitando. Ela mandou buscar um desses bolinhos peque-
nos echeios chamados madalenas e que parecem moldados na valva estriada
de uma concha de S. Tiago. Em breve, maquinalmente, acabrunhado com
aquele triske dia ea perspectiva de mais um dia tdo sombrio como o primeiro,
levei aos labios uma colherada de ch4 onde deixara amolecer um pedago de
madalena. Mas no mesmo instante em que aquele gole, de envolta com as
migalhas do bolo, tocou o meu paladar, estremeci, atento ao que se passava
de extraordindrio em mim. Invadira-me um prazer delicioso, isolado, sem
nogio da sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferente as vicissitudes
da vida, inofensivos os seus desastres, iluséria a sua brevidade, tal como o
faz o amor, enchendo-me de uma preciosa esséncia : ou antes, essa esséncia
nao estava em mim; era eu mesmo. Cessava de me sentir mediocre, contin-
gente, mortal.13

Segundo Benjamin, s6 fOi possivel imaginar que a tarefa de contar a
infancia, encenada pelo narrador de seu livro, enfrentaria algumas sérias

11 Este é o ponto de vista de Samuel Beckett em um comentirio sobre o tempo e sobre o Htulo
do ultimo volume (« O Tempo Redescoberto ») de Em Busca do Tempo Perdido de Proust.
« Conseqiientemente, a solugdo proustiana consiste, até onde j4 analisamos, na negagao da
Morte porque negagio do Tempo. A morte morreu porque o tempo morreu. [...] O Tempo
nio ¢ redescoberto, ¢ obliterado. O Tempo ¢ redescoberto, e com ele a Morte, quando o
narrador deixa a biblioteca e une-se aos convidados, empoleirad os em decrepitude preciria
nos vertiginosos polares do primeiro e preservados da segunda por um milagre de
aterrorizado equilfbrio. Se o itulo ¢ um bom Htulo, a cena na biblioteca é um anticlimax). »
(Beckett, S., Proust, p. 60-61.)

12 «Cocteau percebeu aquilo que deveria preocupar, em altfssimo grau, todo leitor de Proust :
ele viu o desejo de felicidade - cego, insensato e frenético — que habitava esse homem.
Esse desejo brilhava em seus olhos. Nao eram olhos felizes. Mas a felicidade estava presente
neles, no sentido que a palavra tem no jogo ou no amor. » (Benjamin, « A Imagemn de
Proust », p. 38.)

13 Proust, idem, p. 45.
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dificuldades porque Proust encontrava-se no contexto especifico da moder-
nidade. O fato de que para a experiéncia de uma vida se realizar de forma
genuina possam haver interdi¢des ndo é um dado natural. Somente quando
os fatos exteriores passam a ter menos condigdes de se relacionar com a nossa
experi@ncia é que nossas questdes passam a ter um cardter irremediavelmente
privado. Esta percepgao que faltou a Bergson aparece, talvez de forma pouco
consciente, em Proust. Sua escrita comunica, aos leitores, que existem certas
condigbes especificas para que passado e presente possam ser integrados.

A partir desta diferenga, Benjamin, nos alerta para as condi¢des sociais
reais da vida na modemidade, distanciada da tradi¢do. Sua andlise da
informagdo jornalistica e da forma literéria do romance'* nos leva a crer que
o distanciamento em relagio a tradi¢do, presente na modemidade, nos
impossibilitou de ligar integralmente nossa experiéncia aos acontecimentos
que nos sao exteriores.

E neste contexto que, segundo Benjamin, a « tarefa elementar »'° de narrar
a propria infancia passa a apresentar um desafio, e pode ser ou nao
bem-sucedida. Este desafio se configura na tentativa de integrar presente e
passado de forma capaz de ultrapassar nossas relagdes habituais com a
lembranga. Diante do fato de que esta integragao entre presente e passado
— no contexto da modemidade — diminui suas chances de ser realizada,
Proust sugere a intervengdo do acaso.

A nogao de memodria involuntdria, criada por Proust, atesta as interdigdes
concernentes a esta experiéncia integradora no mundo da informagao jorna-
listica e do romance. Este é o momento da histéria ocidental em que os
homens se encontram distanciados de suas tradi¢des e, cada vez mais,
perdem as condigdes de integrar os acontecimentos a sua experiéncia.

O tema da tradigao deve ser pensado a luz da era da industrializagdo. Foi
esta era que proporcionou a implementagdo do trabalho automatizado,
repetitivo, mecanico, e que possibilitou a conformagao de grande concentra-
cao de populagdo em torno de uma regiao geogrdfica.

Tais circunstincias minaram, de algum modo, a solidez da experiéncia
garantida pela tradigdo. A sociedade tradicional se liga ao ritmo de trabalho
artesanal e ndo ao da industrializagao. O trabalho artesanal se perpetuava na
tradigao do aprendizado de um oficio que se transmitia através das geragdes.
O oficio foi substituido por um conjunto de poucos gestos repetitivos que
podem ser aprendidos facilmente pelo trabalhador menos especializado.
Estamos na era das relagdes imediatas. O longo processo de iniciagdo do
aprendiz no saber do oficio do mestre foi reduzido ao adestramento do corpo
diante da linha de montagem. Esta percepgao é determinante para o indivi-
duo que participou dos acontecimentos no séc. XIX.

14 Cf. os ensaios de Benjamin « O Narrador » e « Sobre alguns Temas em Baudelaire ».
15 -Cf. Benjamin, idem, p. 107.
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Nesse contexto, Benjamin propde a distingdo entre experiéncia (Erfahrung)
e vivéncia (Erlebnis), onde o conceito de vivéncia constitui-se em torno de uma
configuragao especifica do modo do individuo se relacionar consigo préprio
e com o0s outros nas sociedades capitalistas modernas.

De acordo com estas consideragdes, devemos aqui fazer alusdo a discussao
em torno da desintegragdo da aura. Em seu ensaio Sobre Alguns Temas em
Baudelaire, Benjamin encaminha as relagdes entre a experiéncia e a aura,
através da andlise da poesia de Baudelaire e da nogao proustiana de meméria
involuntdria. A experiéncia cedeu lugar a vivéncia, e foi nesta circunstancia
social que a compreensao aurética do belo comegou a perder significado.

Como afirmdvamos, Proust cria sua obra a partir da percepgio de que a
integragdo dos acontecimentos que sio externos a nossa experiéncia nem
sempre pode ser realizada. E é Benjamin que nos mostra como esta interdigao
da experiéncia, expressa nas obras de Proust e Baudelaire, ocorreu paralela-
mente a uma ampla mudanga na percepcao, intensificada pelas grandes
transformacgdes do século XIX.

Esta mudanga constituiria ndo s0 uma nova concepgao de arte — o objeto
artistico destituido da experiéncia auratica — mas também uma nova forma
de sensibilidade, um novo sujeito da percepgao : o sujeito moderno.

A descrigdo benjaminiana nunca é consoladora e, embora possa esbogar
tragos de uma certa nostalgia, absteve-se de apontar para a possibilidade de
um resgate da experiéncia e da percepgao auréticas. Sua leitura de Baudelaire
ou Proust, é antes um diagnoéstico de uma cultura que passara a apresentar
novas feigdes, do que uma interpretagdo que observa nestes autores a
preservagao de elementos correspondentes as sociedades tradicionais. Para
Benjamin, ambos os autores situam-se no vértice entre a experiéncia e a
vivéncia, e nesta fronteira ndo had como retomar nostalgicamente o passado.

E nesse sentido que Benjamin pode entrelagar as nogdes de memoria
involuntéria e aura. A aura s pode ser experimentada a partir de imagens
advindas de um distanciamento entre o olhar do observador e o objeto
artistico. O distanciamento povoador de significados alcanga a humaniza-
¢do do objeto. Este mesmo processo se dd com a meméria involuntiria
que ndo se manifesta a partir de uma relagdo de imediatismo com os
acontecimentos.

A memo6ria que se estrutura a partir de uma relagdo imediata e utilitdria
com 0s acontecimentos ndo se assemelha em nada as caracteristicas da
memoria involuntaria. Quanto mais habitual e pragmética for a relagio com
0s acontecimentos que nos sdo exteriores, menor serd a possibilidade de
preenché-los de novos significados. O distanciamento no tempo também é
fundamental para que a memoéria tornme-se capaz de fazer incidir um olhar
descobridor sobre o passado.

Esta relagdo mediatizada reforga a compreensdo do caréter cultual da
experiéncia aurética. Se fosse possivel o acesso direto aquilo que a memoéria
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involuntiria nos revela, nio haveria nenhum resquicio de uma relagao cultual
que se define justamente pela preservagio da distdncia. A partir desta
caracterizagdo, é possivel compreender por que Benjamin chama a atengao
para as conseqiiéncias das novas ¥micas de reprodugdo no que diz respeito
a nossa sensibilidade.

Ainda reafirmando a relagio entre a perda da experiéncia e a desintegracao
da aura, sublinhamos a interpretagdo de Benjamin que aponta a tentativa
proustiana derestaurar a experiéncia, ainda quesujeita a algumas interdi¢oes
proporcionadas pela meméria voluntéria.

A memoria involuntiria, para Proust, garante a possibilidade de investir
os acontecimentos da aura que ndo encontramos no dia-a-dia de nossas vidas.
Importa ao autor a maneira como o0s acontecimentos sao vislumbrados na
memoria involuntdria por ser esta capaz de nos revelar aspectos esquecidos,
através de um distanciamento de nossos hébitos.

Apesar de Benjamin, aqui, ressaltar os aspectos afirmativos da percepgao
auratica dos objetos artisticos, ndo podemos deixar de levar em conta a
anilise presente no ensaio A Obra de Arte na Epoca de suas Técnicas de
Reprodugio que pde em questio 0s elementos reaciondrios deste modo
tradicional de percepgao da obra de arte.

Em tal ensaio, Benjamin nos mostra que a obra de arte perdeu sua aura
desde 0 momento em que deixou de estar circunscrita ao ambiente aristocra-
tico e religioso. Procurando avaliar as dimensbes sociais da dissolugio da
aura, sua anilise demonstra como estido imbricados o desenvolvimento da
técnica — em especial dos aparelhos de reprodugio — e as profundas
modificagdes na nossa percepgao do objeto artistico.

Ao avaliar as conseqiiéncias destas transformagdes que fizeram com que
a obra de arte se tornasse mercadoria, Benjamin foi capaz de apontar os
elementos positivos deste processo. E por este motivo que ao criticar a
produgio cinematogréfica de sua época considerou, de forma otimista, a
possibilidade de associé-la a politica de renovagdo sodal. Vislumbrou esta
possibilidade porque, segundo seu ponto de vista, o cinema tem condigoes
de viabilizar uma nova integragdo das massas com a arte.

Com estas consideragdes, queremos reafirmar que ndo encontramos em
Benjamin uma intengdo nostilgica frente a obra de arte que nos faria,
através de um vdo estético, vislumbrar aquilo que se perdera junto com a
experiéncia.'® A reflexdo sobre Baudelaire vale também para sua interpre-
tagdo de Proust : « Nao hd nenhum consolo para quem ndo pode mais

16 Do mesmo modo, « apesar de sua atitude ambivalente com relagio & perda da aura
— Benjamin jamais partilhou de todo temor de Adomo quanto s conseqiiéncias negativas
da dessublimagio da alta cultura —, n3o resta dtivida de que ele tinha uma aguda
consciéncia dos riscos da barbarie provocados pela perda de contato com a tradigio e pelo
fim da transcendéncia da arte, incorporada a vida. » (Rouanet, S. P., « Benjamin, o Falso
Irrado- nalista », em As Razdes do Numinismo, p. 113-114.)
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fazer qualquer experiéncia. Porém ndo é sendo esta incapacidade que
constitui a esséncia da ira. »"7

Qualquer caracterizagdo do conceito de aura, e conseqiiente avaliagdo de
sua importincia na obra de Benjamin, deve dar atengdo a este aspecto
ambiguo. E muito relevante a constatagio de que toda alusdo ao que foi
experimentado no passado aparece, em Benjamin, necessariamente como
uma possibilidade critica de reconstrugao do presente. A ira de que nos fala
Benjamin, em sua citagdo, é aquilo que nos impele a uma agao no futuro,
ainda que o fagamos de modo ensurdecido'® e desnorteado.

A critica social

Em Sobre alguns Temas em Baudelaire, Benjamin nos faz observar o carater
estritamente individual daquilo que foi vivido e descrito pelo narrador no
romance de Proust. Retomando a caracterizagao da narrativa oral por oposi-
¢d0 ao romance'®, Benjamin considera o termo memdria involuntdria como
tendo sido criado por Proust no contexto da vivéncia. Como ressaltamos,
Proust expressa em sua construgao uma cultura que encontra sua experiéncia
interdita.

Neste sentido, poderiamos estabelecerligagdes deste « inventéario » prous-
tiano com a anélise daquilo que Benjamin denominou de a crise do romance.
Benjamin procurou caracterizar uma oposigdo entre o espirito épico e o
romance em seu ensaio A Crise do Romance que foi escrito em 1930 (ano
seguinte ao que concebera A Imagem de Proust).

A partir das figuras extremas de Doblin e Gide, Benjamin procura ilustrar
a reflexdo que se esbogava a respeito da literatura e que, segundo seu ponto
de vista, atestava a crise do romance. Através da caracterizaciao destas duas
abordagens opostas — Doblin defendendo o caréter épico e Gide desenvol-
vendo a teoria do roman pure — podemos compreender melhor o instrumental
teérico de Benjamin em sua leitura de Proust.

A tradigédo oral, da qual encontramos poucos resquicios na moderni-
dade, constitui uma das bases fundamentais das sociedades onde era
possivel integrar os acontecimentos & nossa experiéncia. Proust, na figura
de seu narrador, descreve uma vida onde a soliddo é caracteristica

17 Benjamin, idem, p. 135. ,

18 « O irado ‘n3o quer ouvir nada’; seu protétipo Timon de Atenas se enfurece contra os
homens indistintamente; ele ndo estd mais em condi¢des de discernir entre o amigo
comprovado e o inimigo mortal. » (Benjamin, idem, p. 135.)

19 Em seu ensaio « O Narrador », Benjamin constata que a capacidade de contar histérias e de
trocar experiéncias tem declinado com as transformagdes trazidas pela sociedade capitalista,
chegando quase s vias da exting3o. Substitufda pelo romance e pela informagao jornalfstica,
a prética de contar e recontar a mesma histéria através das geragoes cede lugar 2 exigéncia
de novidade.
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essencial. Este fato determina sua distdnca em relagdo as condigdes
necessarias a narrativa oral.

A matriz do romance é o individuo em sua solidao, o homem que nao pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes, a quem ninguém pode
dar conselhos, e que ndo sabe dar conselhos a ninguém. Escrever um
romance significa descrever a existéncia humana, levando o incomensuravel
ao paroxismo.20

Dificilmente ter4 havido na literatura ocidental uma tentativa mais radical
de auto-absorgio, desde os exercicios espirituais de Santo Inicio de Loyola.
Também ela tem em seu centro uma soliddo que com a forga do.maelstrom
arrasta 0 mundo em seu turbilhdo. A tagarelice incomensuravelmente rui-
dosa e vazia que ecoa nos romances de Proust é o rugido com que a sociedade
se precipita no abismo dessa soliddo.!

Apesar disto, é justamente no ensaio Sobre alguns Temas em Baudelaire, onde
Benjamin havia apresentado o diagndstico sobre a meméria involuntéria, que
ele nos indica a possibilidade de extrapolar os limites da lembranga indivi-
dual.

Benjamin sugere uma ligagao entre a memoria e a experiéncia que nos faria
deixar de lado a exclusividade das memorias voluntéria e involuntéria. Isso
teria sido possivel porque no ambito da experiéncia, conteiidos do passado
individual entram em conjungdo com outros do passado coletivo. Nas festas
e cerimoniais de antigos cultos encontrdvamos uma situagdo propicia a que
certas rememoragdes fossem provocadas e encontrassem motivagdes para
repeticdo durante toda a vida.

Estamos falando de uma experiéncia passada irrecuperavel. E de se
notar que Proust ndo tenha mencionado esta experiéncia em torno dos
cultos em sua Recherche. Se, em seu romance, tivesse narrado tais eventos
resgatando com eles uma conjungdo entre o passado individual e coletivo
ndo encontraria razdes para marcar a exclusividade da memoéria involun-
taria. Estas observagdes de Benjamin refor¢am sua caracterizagao de Proust
como ja pertencente a0 dmbito de uma cultura que ndo é mais capaz de
fazer experiéncia.

Ainda que Benjamin tenha sublinhado o caréter estritamente individual
da empreitada de Proust, sua avaliagdo ndo se assemelha em nada a critica
alema que se apressara em atribuir ao autor as mesmas caracteristicas do
narrador. Contra esta circunstincia Benjamin nos faz ver a perspicicia critica
de Proust.

O teor individual da narrativa proustiana ndaoimpede que Benjamin tenha,
aqui, encontrado um tema sociol6gico. Proust com sua sensibilidade revelou,

20 Benjamin, « A Crise do Romance », p. 54.
21 Benjamin, « A Imagem de Proust », p. 46.
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através da construgdo de sua obra, os fundamentos e os preconceitos da
sociedade no séc. XIX.

No que diz respeito ao século XIX, nao foram nem Zola nem Anatole France,
mas o jovem Proust, o esnobe sem importancia, o tréfego freqiientador de
saldes, quem ouviu, de passagem, do século envelhecido, como de um outro
Swann, quase agonizante, as mais extraordindrias confidéncias. Somente
Proust fez do século XIX um século para memorialistas.22

A critica alema, em sua displicéncia, atribuiu ao pr6prio Proust o esnobis-
mo que ele descrevia. Contudo, como nos aponta Benjamin, apesar de os
problemas abordados por Proust serem os de uma aristocracia decadente, e
de uma burguesia que desejaria se fazer passar por nobreza, ndo eram estas
as questdes do escritor. Ao contrério, tratava-se de um artista que estando
presente nesta cena tornara-se capaz de observar, ser espectador.

Este é 0 aspecto que revela 0 humor, e mesmo a comédia, em Proust. Existe
uma potencialidade destrutora no riso do autor. Sua parddia revela o
observador que ao provocar o riso diante de uma situagdo, através de uma
descrigdo, surpreende-se rindo de si mesmo, de sua época. Benjamin ressalta
que nisto tudo existe algo de « amargo, selvagem e mordaz »23 O lado
subversivo do riso em Proust se manifesta juntamente com uma profunda
desilusado e decepgao.

Como nos mostra Benjamin, Proust descreveu os costumes de uma
sociedade interessada em dissimular suas condi¢gGes econdmicas, e que
expulsava de seu circulo todos aqueles que de algum modo participavam da
produgio. E ele mesmo que nos mostra como os empregados viam-se
obrigados a se comportarem de maneira semelhante, através de héabitos
graciosos e de um gestual cerimonioso. A curiosidade de Proust em relagao
ao mundo dos empregados revela justamente aquilo que a burguesia procu-
rava ocultar ao imiscuir-se nos saldes da aristocracia decadente.

As hisédrias contadas a respeito dos empregados fazem aparecer os
aspectos preconceituosos e os vicios da sociedade por onde o narrador
perambula. Sao servigais das mais variadas fungdes sempre sujeitos aos
gostos e as idiossincrasias de seus patrdes e que, no mais das vezes,
encontram-se cientes de suas condigdes. Deixar-se sujeitar fielmente ou tirar
proveito destas circunstancias sdo apenas dois exemplos das vérias persona-
gens representadas por estes servigais. )

O que ha de mais critico em Proust — e que o destaca terminantemente
da sociedade que descreve — é esta capacidade de provocar o riso diante
daqueles que pretendiam ser os valores mais intocdveis da burguesia. Vale
dizer, como nos apontou Benjamin, que « 0 mundo se parte efetivamente em

22 Benjamin, idem, p. 40.
23 Benjamin, idem, p. 43.
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estilhagos : a unidade familiar e da personalidade, a ética sexual e a honra
estamental »2* Tudo isto vem a tona com Proust a partir daquilo que
Benjamin denominou de andlise do esnobismo.

A anélise proustiana do esnobismo, muito mais importante que sua apoteose
da arte, é o ponto alto de sua critica social. Pois a atitude do esnobe nao é
outra coisa que a contemplagio da vida, coerente, orgzsmizada e militante, do
ponto de vista, quimicamente puro, do consumidor.

E necessério atentar para o perigo de imaginar que a abordagem de
Benjamin possa investigar a obra de Proust como um documento de época.
Naio se trata disto. Benjamin ndo esta sugerindo que em 1929 ou ém 1939% a
leitura de Proust seja muito significante porque encontrariamos, ali, vestigios
da época em que o romance fOi escrito.

Se Benjamin estivesse nos assinalando esta possibilidade ndo encontraria-
mos exemplarismo na tarefa de Proust, poderiamos encontrar também em
outros autores a expressao de seu tempo. No entanto, Benjamin nos faz notar
que o século XIX, um século envelhecido, fez confidéncias extraordinarias a
Proust. Ha algo mais, nas descrigdes do escritor, que ultrapassa a idéia de que
nos tenha deixado apenas um documento de época.

Aquilo que Benjamin denominou de anélise do esnobismo ou critica social,
revela uma sociedade que perdera a possibilidade de fazer experiéncia mas
que ainda guarda resquicios deste passado. Talvez tenham sido estes os
segredos ouvidos por Proust que, ciente de tal perda, procurou garantir
alguma forma de sobrevivéncia desta experiéncia na idéia da memoria
involuntéria.

Em suas descrigdes dos saldes franceses, Proust nos defronta a todo
momento com as regras e as atitudes protocolares cumpridas — ou descum-
pridas — pelos personagens que criou. Com seu olhar irdnico possibilita-nos
uma espécie de visdo raio X daquilo que fundamenta os costumes desta
classe. O narrador, sem cessar, nos conduz a um passeio por genealogias
incapazes de evitar a0 menos um descendente contemplado por historias
constrangedoras : origens nem tanto nobres, hdbitos inconfessaveis, matri-
monios indigestos, etc.

Através deste exercicio do olhar, Proust nos faz compreender as
confissdes com as quais 0 século que envelhecera o agraciara. As regras
da vida nos saldes, que dali a algumas décadas estariam praticamente fora
de moda, representam alguns dos resquicios de uma realidade social
passada.

24 Benjamin. Jdem, p. 41.

25 Benjamin. Jdem, p. 4.

26 Benjamin esaeveu o ensaio « A Imagem de Proust » em 1929 e o ensaio « Sobre alguns
. Temas em Baudelaire » em 1939.
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A quintesséncia da experiéncia nio é aprender a ouvir explicagdes prolixas
que A primeira vista poderiam ser resumidas em poucas palavras, e sim
aprender que essas palavras fazem parte de um jargiao regulamentado por
critérios de casta e de classe e ndo sdo acessiveis a estranhos. Nao admira
que Proust se apaixonasse pela linguagem secreta dos saldes.2”

A intuicdo dos abismos cada vez mais presentes no século XX, e que j&
podiam ser avistados no século passado, parece ter norteado Proust ao
escrever suas memorias. A experiénda interdita de seu tempo deveria ser
resgatada pelo objeto artistico por obra da memdria involuntiria — era esta
a confianga que guardara. No entanto, para Benjamin, o que ha de mais
revelador em sua obra — além da constatacdo da experiénda interdita — é
a enorme cole¢do de vestigios dessa experiéncia passada que Proust nos
proporcionou.

Com seu « elemento detetivesco »% ou colecionador, Proust era capaz de
exercitar a parddia na qual expressava sua risada. Seu riso nos faz entrever,
ao mesmo tempo, a distancia e a cumplicidade que cultivava em relagado a
seu tempo. Por isso, Benjamin sublinha o carater desiludido das narrativas
de Proust.

Podemos compreender melhor aquilo que Benjamin ressaltou como sendo
a critica social de Proust se nos detivermos em um dos temas abordados em
seu romance Em Busca do Tempo Perdido. Este tema, capaz de grande comogao
nao s6 na Franga como também no estrangeiro, é o processo Dreyfus.

Nossa intengdo é trazer a tona as regras sociais presentes nos saldes
franceses na virada do século XIX para o século XX. Justamente quando uma
polémica em torno de uma questao piblica torna-se o divisor de dguas das
opinides correntes, podemos vislumbrar os resquicios de costumes protoco-
lares que ainda restaram nesta sociedade. Estas condutas, ensaiadas através
das geragdes, marcam as relagdes sociais preservando suas hierarquias e seus
valores 0s mais arraigados. Proust esmiuga os detalhes dos comportamentos
em torno do caso; como passam a se comportar individuos que descobrem
participar de opinides diversas, ou semelhantes.

Ao final do volume intitulado « O Caminho de Guermantes » Proust nos
mostra a visdo de Swann, j& bastante adoecido, que avalia estar a opinidao
antidreyfusista absolutamente ligada ao anti-semitismo. Quando, em uma
conversa, transmite ao narrador os motivos supostamente reais pelos quais
os Guermantes, em geral, sdo antidreyfusistas, Swann deixa revelar que seu
novo critério de avaliagio do mundo é o dreyfusismo.

O Swann, de origem semita, nao deixa de apontar as raizes feudais e as
conseqiientes seqiielas do anti-semitismo daqueles anfitrides que o recebiam
em seus saldes. Apesar de ter absoluta certeza de que o principe de Guer-

27 Benjamin, idem, p. 42.
28 Benjamin, idem, p. 44.
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mantes é anti-semita e, muito provavelmente antidreyfusista, isto ndo o
impede de cumprir o « dever » social de comparecer, apesar do cansago, a
uma recep¢ao em sua casa naquela mesma noite.

Este é 0 mesmo Swann que ousara desagradar os Guermantes através de
seu casamento com Odette e, agora novamente, com sua defesa da inocéncia
do capitao Dreyfus. Apesar de tudo, Swann continuava a exercitar sua fineza
e requinte nos saldes da aristocracia. Seu novo critério de avaliagdo nio
achava necessério distinguir antidreyfusismo e anti-semitismo. Se Saint-
Loup, um dos Guermantes, pertencente ao exército, mostrava-se dreyfusista.
Isto lhe parecia uma excegdo que se devia exclusivamente a sua inteligéncia.

O dreyfusismo tornara Swann de uma candura extraordinéria e dera 2 sua
maneira-de-ver uma impulsdo, um desvio mais notéveis ainda do que
outrora o seu casamento com Odette; essa nova desclassificagao melhor se
chamaria reclassificagdo e s6 podia ser honrosa para ele, pois o fazia voltar
a via pela qual tinham vindo os seus e de onde o haviam desviado as suas
relagbes aristocraticas. Mas Swann, justamente no momento em que, tao
hicido, lhe eradado, gragas s herangas de sua ascendéncia, ver uma verdade
ainda oculta aos mundanos, mostrava-se no entanto de uma cegueira comica.
Submetia todas as suas admiragdes e todos os seus desdéns & prova de um
crikério novo, o dreyfusismo.2?

A certeza da inocéncia de Dreyfus associada a idéia de que, na verdade, o
caso se tratava de uma questdo de anti-semitismo tomou-o de tal jeito que
nao era capaz de considerar seus antigos pontos de vista. As criticas que fizera
a Clemenceau ficaram absolutamente esquecidas depois que este encabegara
a luta dreyfusista a frente de seu jornal. Agora, ndo cessavam os elogios a
Clemenceau.

J& em « Sodoma e Gomorra », Proust nos faz entrar em contato com o
ponto de vista do duque de Guermantes que se mostra profundamente
ofendido com o fato de Swann apresentar-se abertamente dreyfusista. Para
ele trata-se de uma traigao por parte de Swann. Ele, que fora tio bemrecebido
no faubourg Saint-Germain, deveria ter desaprovado os judeus e os que
apoiavam Dreyfus ao menos como forma de consideragao.

Para 0 duque ndo importa a opinido de um estrangeiro em relagao ao caso.
No entanto, é imperdoével que um auténtico francés — « um fino gourmet, um
espirito positivo, um colecionador, um amador de velhos livros, membro do
Jéquei »* — considere-se dreyfusista. Ele revela ter imaginado que um judeu
distinto pudesse ser um francés, mas acredita ter se enganado em fungdo da
conduta de Swann. Sempre pensara em Swann como um profundo patriota.

Ainda em « Sodoma e Gomorra », Proust narra um encontro entre Swann
e Saint-Loup em que este tiltimo se esquiva quando Swann tenta iniciar uma.

29 Proust, « O Caminho de Guermantes », em Em Busca do Tempo Perdido, p. 520-521.
30 Proust, « Sodoma e Gomorra », idem, p. 83.
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conversagdo sobre o processo Dreyfus, partindo do pressuposto de que
ambos partilhavam do mesmo ponto de vista. Saint-Loup afirma néo susten-
tar integralmente o dreyfusismo e que, sendo soldado, é ao Exército que deve
apoiar. Em seguida, pede desculpas por ter que ausentar-se momentanea-
mente para estar com a tia e ndo retorna mais.

Algumas péginas adiante, encontramos o narrador ouvindo de Swann um
esclarecimento sobre sua conversa com o principe. Esta conversa gerara
comentérios maliciosos, no salao, afirmando terem visto que o principe « fez
uma cena com Swann e deu-lhe a entender que ndo mais pusesse 0s pés em
sua casa, em vista das opinides que ele ostenta ».3! O comentirio, como ndo
poderia deixar de ser, finalizava-se com a concessdo de uma aprovagao sem
precedentes a atitude do principe.

Segundo a narrativa de Swann, o principe comegara, ao contrério, descul-
pando-se por ter, nos tiltimos tempos, evitado encontré-lo. O principe confessa
ter ouvido que Swann tinha opinido divergente em relagdo aquela questio que
divide o pais, e considerava muito penosa a hipdtese de ouvir o préprio Swann
confessa-lo diante de sua presenga. Em consideragdes bastante detalhadas o
principe revelara como, ao longo deste empo, passara de antidreyfusista para
dreyfusista e felicitava-se por poderem compartilhar as mesmas opinides.

Swann, que durante a tarde tecera consideragdes sobre as relagdes entre
antidreyfusismo e anti-semitismo, comovera-se com a revelagao do principe.
Dai, passara a considerar indistintamente inteligentes aqueles que apoiavam,
como ele, a visdo dreyfusista. Isto tudo se deu de tal modo que, ap6s ter
evitado, por tanto tempo, Bloch — 0 amigo israelita do narrador que passara
a freqiientar o circulo dos Guermantes — decidira convidé-lo para almogar.

Um dos aspectos mais reveladores em toda esta narrativa é a reacao de
Swann quando, durante este almogo, Bloch solicita sua adesdo. Bloch,
também neste momento, articulara o pedido de que intercedesse junto ao
principe para colaborar com sua assinatura nas listas em favor do coronel
Picquart. Swann, embora sendo apaixonadamente dreyfusista, nega sua
colaboragdo na lista e procura proteger a figura do principe, inviabilizando
aintengao de Bloch.

Mas Swann, juntando 2 sua ardente convicgdo de israelita a moderagao
diplomética do mundano de que sobremaneira havia adquirido os hébitos
para poder tardiamente desfazer-se deles, recusou dar autorizagdo a Bloch
para remeter ao principe, mesmo como que espontaneamente, uma circular
a assinar.2

E na negativa de Swann a Bloch, na legitimidade da conduta do principe
de Guermantes em evitar Swann, na evasiva de Saint-Loup, no sentimento

31 Proust, idem, p. 82.
32 Proust, idem, p. 114.
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de traicdo por parte do duque em relagdao a Swann, e no comparecimento de
Swann a recep¢do do principe que encontramos os vestigios de uma expe-
riéncia passada.

A ironia da narrativa de Proust nos faz perceber as regras e os
pré-requisitos das relagdes de uma aristocracia que se desagregava, e de
uma burguesia que os assimilava. O olhar de Proust langado sobre os tais
« critérios de casta e de classe » de que nos fala Benjamin revela aqueles
elementos que, nos termos do século que se seguiu, tormaram-se cada dia
mais isentos de sentido.

Quando em 1929 Benjamin escreve seu ensaio, apenas trés décadas depois
da Recherche proustiana, parece estar a uma distancia secular da narrativa que
acabamos de resumir. As transformagdes radicais na vida dos individuos ha
modemidade tém suas origens no esfacelamento da tradigdo, aspecto que ja
abordamos anteriormente. No romance de Proust encontramos uma socieda-
de que, embora cada vez mais distanciada de suas tradigdes, ainda se
organiza em tornode costumes, hdbitos e regras sodiais condizentes com suas
envelhecidas raizes.

Por este motivo, assinalamos ser uma das riquezas da narrativa de Proust
o fato de apresentar uma sociedade, na passagem do século, que se sustenta
precariamente em resquicios de uma experiéncia passada. As regras de
convivio muito bem caracterizadas ainda proporcionavam a seguranca de
que certas hierarquias seriam respeitadas. Os aristocratas procuravam manter
um equilibrio persistindo nestes costumes que levaram tantas geragdes para
tormarem-se plenos de requinte. Os burgueses buscavam garantir o convivio
nos altos saldes assimilando estas regras como se delas compartilhassem
desde sempre.

Menos de cinqiienta anos depois tudo isto parece ter caido em desuso,
muito provavelmente sendo substituido por outras regras, segundo critérios
diversos, revelando a precariedade da sustentacdo destes costumes nas
tradi¢des que haviam perdido sentido.

A eternidade como embriaguez

No pensamento de Benjamin, a tarefa do critico associa-se ao caréater
construtor de uma filosofia preocupada com as condigdes de possibilidade
da histéria, no dmbito da modernidade. Benjamin se perguntava sobre as
relagdes da criagdo proustiana coma modemidade, pois em fungao disto seria
possivel avaliar as reais contribuigdes da concep¢ao de memdria sugerida por
Proust. J4 sugerimos anteriormente que, para Benjamin, as condigoes a partir
das quais a meméria involuntéria fora criada eram tao, ou mais, importantes
do que este conceito propriamente dito.

Tendo como base estas reflexdes, Benjamin tece a sua interpretagdo da obra
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proustiana. A busca de um tempo que se perdeu elaborada no romance de
Proust transforma-se, a partir de Benjamin, na descoberta de que a experién-
cia se perdeu. O entendimento de que esta experiéncia ndo pode ser recupe-
rada o impele a ver, na memoria involuntiria de Proust, um movimento que
se distingue de uma restauragao do passado.

Para Benjamin, a descoberta da infancia através da madeleine nao significa
0 reencontro com o idéntico® mas com o semelhante. As correspondéncias
entre 0s acontecimentos sao capazes de revelar algo novo que ndo fora
percebido no passado. Por este motivo, Benjamin ressalta que o encontro com
o passado nao é fazer reviver aquilo que estava dado em um outro tempo
mas se perdera. Nao se trata de um reencontro com o outrora conhecido. Ao
contrério, as relagdes de semelhanga, que em Proust sdo possiveis por obra
do acaso, revelam o0 que s6 pode ser percebido através das ligagoes entre
presente e passado. Mais radical do que isto, revelam o que s6 existe nas
articulagdes entre presente e passado.

Toda interpretagio sintética de Proustdeve partir necessariamente do sonho.
Portas imperceptiveis a ele conduzem. ﬁpnele que se enraiza o esforgo
frenético de Proust, seu culto apaixonado da semelhanga. Os verdadeiros
signos em que se descobre o dominio da semelhanga nio estdo onde ele os
descobre, de modo sempre desconcertante e inesperado, nas obras, nas
fisionomias ou nas maneiras de falar. A semelhanga entre dois seres, a que
estamos habituados e com que nos confrontamos em estado de vigilia, é
apenas um reflexo imprediso da semelhanga mais profunda que reina no
mundo dos sonhos, em que os acontecimentos nio sdo nunca idénticos, mas
semelhantes, impenetravelmente semelhantes entre si. 4

A interpretacio que Benjamin fez de Proust tem como referéncia suas
reflexdes sobre a modemidade. Nao interessa, aqui, tecer consideragdes a
respeito da justeza de sua leitura. Muito mais relevante, é distinguir os
aspectos dos quais Benjamin abriu mao daqueles pelos quais optou.

" No ultimo volume ‘de seu romance, « Tempo Redescoberto », Proust
nos revela de forma mais detalhada aquilo que a meméria involuntéria é
capaz de proporcionar. A caminho de uma recep¢ao na residéncia dos
Guermantes, e enquanto esperava na biblioteca 0 momento propicio para
adentrar o buffet sem interromper a execu¢io de uma pega musical, o
narrador é surpreendido trés vezes pelos segredos da memoéria involun-
tiria. Neste trecho, ele nos descreve o encontro proporcionado pela

33 « Nio era ali4s tio-somente um e, uma ressonancia da sensagio passada que acabava de
despertar o ruido do encantamento, mas essa mesma sensag3o. » (Proust, « O Tempo Redes-
coberto », em Em Busca do Tempo Perdido, p. 126.) Sobre a relagio do pensamento de Benjamin
com a nog3o de identid ade em Proust, ¢f. Greffrath, Krista R., « Proust et Benjamin », em
Walter Benjamin et Paris.

34 Benjamin, idem, p. 39.
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memoria, que ndo podemos comandar, como algo que nos deixa momen-
taneamente livre da ordem do tempo.

Este encontro ocasional faz renascer no narrador um ente que « s se nutre
da esséncia das coisas, s6 nela encontra subsisténcia e delicias »* A contem-
plagao que descreve é capaz de proporcionar um encontro com a eternidade,
contudo esta realidade é fugidia. Estes raros e fugazes encontros surpreendi-
dos pela memoria involuntdria sio capazes de gerar uma felicidade sem
precedentes, pois jogam por terra toda e qualquer inseguranga em relagao a
realidade presente. A eternidade suprime a morte e, deste modo, proporciona
a sensagao de felicidade, ainda que fugidia.

Quando, em Sobre alguns Temas em Baudelaire, Benjamin analisa alguns
poemas de Spleen e Ideal, estabelece ligages entre o tempo presente no spleen
e aquele relativo & memoéria involuntéria. Ali, Benjamin nos aponta que o
tempo da memoéria involuntdria é sem historia. E a mesma afirmagcio,
apresentada de outro modo, que haviamos encontrado algumas péginas
antes. Benjamin ressaltara a simpatia de Proust em relagdo a idéia bergsonia-
na segundo a qual a verdadeira experiéncia, proporcionada pela durée, nos
liberta da obsessao do tempo.3

Se atentarmos para as criticas de Benjamin a Bergson, a respeito da nogao
de memodria desvinculada de uma dimensao histérica, deveremos suspeitar
que elas também se aplicam a Proust. E por este motivo que, dez anos antes,
no ensaio A Irmagem de Proust, ressaltara outros aspectos do tema da eterni-
dade na obra de Proust.

Benjamin quer distinguir, em Proust, o tema da etemidade do tema do
tempo . Embora admita resquicios de um certo idealismo em Proust, consi-
dera ndo serem estes capazes de determinar a significagdo de sua obra. Tal
como vislumbrara a prética de atribuir relagoes de semelhanga (e nao de
identidade) na escritura proustiana, observa a possibilidade de uma outra
compreensio do tema da eternidade.

Para Benjamin, o tema da eternidade ndo é tratado por um platonismo que
apontaria para a esséncia como aproximagdo de regides superiores, que
estariam muito além do burburinho de um mundo sujeito a contingéncias.
Benjamin ndo poderia abrir mdo de pensar a finitude histérica. Ele ndo
sugeriria nada de novo se sublinhasse que a eternidade vislumbrada em
Proust esta calcada unicamente na reconstitui¢io de um momento passado
tal qual ele foi vivenciado. A novidade proposta esta relacionada com o que
chama de tempo entrecruzado.

A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndo é a do tempo infinito, e sim a
do tempo entrecruzado. Seu verdadeiro interesse é consagrado ao fluxo do
tempo sobsua forma mais real, e por isso mesmo entrecruzada, que se manifesta

35 Proust, « O Tempo Redescoberto », p. 125.
36 Cf. Benjamin, « Sobre alguns Temas en Baudelaire », p. 131 e 136.
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com clareza na reminiscénda (internamente) e no envelhecimento (externa-
mente). Compreender a interagio do envelhecimento e da reminiscéncia
significa penetrar no coragdo do mundo proustiano, o universo dos entre-
cquzamentos.3?

Na ligagio entre a memoria involuntiria e o envelhecimento encontrare-
mos a nogao de eternidade vinculada a um tempo de entrecruzamentos, tal
como Benjamin nos fez ver. Se valorizarmos, no iltimo volume da narrativa
proustiana, apenas aquele momento em que o narrador é sacudido pela
memoria involuntdria na biblioteca do principe de Guermantes, estaremos
deixando de lado sua subseqiiente descoberta dos tragos do envelhecimento
nos rostos de antigos conhecidos que ha muito nao via. Se assim o fizermos,
estaremos optando por uma interpretagdo que compreende a eternidade
como infinitude, libertagdo do jugo do tempo, reconstituigdo (identificagao)
do que foi vivenciado no passado.

No entanto, se ndo formos tdo suscetiveis a ponto de nos amedrontar-
mos com as consideracdes do narrador sobre o envelhecimento no
momento em que adentrou o buffet, encontraremos o tema da etemidade
visto como tempo de entrecruzamentos. Segundo Benjamin, Proust foi
capaz de incorporar as « correspondéncias » que haviam sido mais
intimamente captadas por Baudelaire. A possibilidade de compreender o
mundo em estado de semelhanga foi vislumbrada por Proust na manifes-
tacdo da memoria involuntdria.

Esta memoéria apresenta um poder rejuvenescedor que nos torna capazes
de encarar de frente o0 envelhedmento. O envelhecimento que, por obra do
tempo, nos parece implacével pode ser, deste modo, enfrentado. Contudo, o
que significa enfrentar o envelhecimento ? Na perspectiva de Benjamin, ndo
se trata de apontar para uma superagao do tempo através da instauragdo da
eternidade infinita. Ao contrério, Benjamin sublinha o elemento da fugacida-
de constitutivo da memoéria involuntéria. O instante que entrecruza presente
e passado é como um flash que ilumina durante alguns segundos um
acontecimento. O acontecdimento iluminado emana reflexos do passado, por
isto ele é capaz do efeito de rejuvenescimento.

Mas o que chamamos rejuvenescimento é justamente essa concentragio na
qual se consome com a velocidade de um relampago o que de outra forma
murcharia e se extinguiria gradualmente.38

O importante é que esta potencialidade rejuvenescedora nio se da sim-
plesmente porque somos impulsionados momentaneamente para fora da
ordem do tempo, mas sim porque vislumbramos o entrecruzamento do

37 Benjamin, « A Imagem de Proust », p. 45.
38 Benjamin, idem, p. 46.
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passado, tormado infinito® pela rememoragao, com a circunstancia contin-
gencial do presente. E porque tornamos, num piscar de olhos, a sentir os
limites de nossa existéncia temporal (e temporéria) que somos capazes de
considerar significativa a vivéncia daquilo que Proust denominou de memé-
ria involuntaria. :

Nao estamos falando de uma viagem no tempo em que um morador do
presente se desloca para o passado e, através deste movimento, encontrando
consigo mesmo alguns anos mais novo, contenta-se em estar rejuvenescido.
Diferentemente, estamos considerando que o entrecruzamento de passado e
presente significa uma concentragdo do (e no) tempo. A concentragio do
tempo em um instante ndo é um movimento até o passado, é a revelagdo de
semelhangas que faz presente e passado sobreporem-se um ao outro. Como
ja ressaltamos, Benjamin prefere ver em Proust relagdes de correspondéncia
e nado de identificagao.

Nao podemos dizer com precisio se a compreensdo sibita e fugaz
revelada pela memdria involuntiria, através do entrecruzamento do tempo,
nos proporciona um choque doloroso ou uma profunda alegria. Seria melhor
que nos contentissemos com a caracterizagdo de um sentimentomisto. Talvez
este mesmo sentimento ambiguo que nos proporciona a embriaguez : de um
lado, a felicidade de percebermo-nos como que a alguns centimetros do solo,
de outro lado, o risco de ter que enfrentar as seqiielas organicas de nosso
entorpecimento na manha seguinte.

A embriaguez e o sonho nos possibilitam reaver algo da capacidade de
perceber semelhangas que outrora foi muitfssimo mais vasta.“’ Quando na
vigilia somos capazes de apontar as semelhangas entre os objetos, entre
0s acontecimentos, estamos presos aos limites que o mundo ordenado em
redor nos requer. Por isso, Benjamin nos diz que « toda interpretagdo de
Proust deve partir necessariamente do sonho ».*! Através da compreensao
de que a existéncia é regida pela lei das semelhangas, Benjamin observa
em Proust, a possibilidade de romper os limites do acontecimento vivido.

A eternidade que « pertence ao registro da embriaguez »*2 se distingue da
tentativa de suprimir a ordem do tempo como se dd na perspectiva da
eternidade como infinitude. Na verdade, elanao significa estar fora do fluxo
do tempo, mas sim aprofundar-se neste fluxo revelando uma ordem de
tempos entrecruzados.

Ele [Proust] est4 convencidode que nao temostempode viveros verdadeiros

39 « Assim, a lei do esquecimento se exerda também no interior da obra. Pois um aconteci-
mento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontedmento lembrado éapenas uma chave para tudo que veio antes edepois. » (Benjamin,
idem, p. 37.)

40 Cf. Be;r:jamin, « A Doutrina das Semelhangas », p. 109.

41 Benjamin, « A Imagem de Proust », p. 39.

42 Benjamin, idem, p. 45.
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dramas da existéncia que nos é destinada. E isso que nos faz envelhecer, e
nada mais. As rugas e dobras do rosto sio inscrigdes deixadas pelas grandes
paixdes, pelos vicios, pelas intuigdes que nos falaram, sem que nada perce-
béssemos, porque nés, os proprietérios, nio estdvamos em casa.43
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