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A contribution for the critics of representation —
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Resumo

Entendendo a instancia da representacdo como normatividade apartada da
experiéncia, tanto no quesito estético quanto no que tange a deliberacdo da vida
em comum, pretende-se uma aproximacdo das esferas artistica e politica. No
intuito de apontar para a ligacdo entre ambas as dimensoes, mobilizamos algumas
reflexdes de Jacques Ranciere que podem nos levar a uma chave de leitura onde a
arte suspende todo o principio de acdo, ensejando assim uma ruptura na ordem
da percepcao e do aparecer. Neste exercicio, ao se privilegiar o cinema, encontra-
se ressondncia com a literatura, em romances onde o efeito descritivo rompe com
qualquer necessidade de resolucdo diegética.
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Abstract

Understanding the instance of representation as a normativity separated from
experience, both in the aesthetic aspect and in what concerns the deliberation of
common life, it is intended in this article an approximation of the artistic and
political spheres. In order to point to the connection between these two dimensions,
we mobilized some reflections of Jacques Ranciére that can lead us to an explication
where art suspends all principle of action, thus leading to a rupture as weel as in
perception and appearance. In this exercise, when privileging cinema, one can find
resonances with literature, in novels where the descriptive effect breaks with any
diegetic resolution necessity.
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Introdugéo

Quais sdo os limites do visivel? O mar, uma montanha, o horizonte, além? O
que se vé em um filme? Existe um objeto denominado “filme™? Assim direcio-
nar a pergunta sobre a visibilidade nos encarcera no dominio da reproducao
do existente. Por analogia, significa reportar-se a alguma mercadoria indife-
rente, objeto apreciado tdo somente por seu preco, mas certamente agradavel
ou emocionante — como “o0” livro ou “a” imagem, ao invés de tratar de cons-
trugoes especificas de linguagem e seu desdobrar no emaranhado histérico
de recepcdes. Admirar “filmes”, de maneira genérica, equivale a endossar nao
somente, em uma leitura por assim dizer mais empirica, critérios atuais e
efetivamente vigentes, mas, além disso, inserir-se em um campo especifico da
experiéncia, chancelando-a, assim, enquanto natural ou mesmo necessidade
historica. Ao se radicalizar o argumento, chega-se a uma inusitada inversao
de perspectivas, no sentido de se estabelecer a visio como “fato biologico”
ou, por vezes, concomitantemente, atrela-la a monolitica e dogmatica esfera
da crenca — intocada, incriada. Ou, se se quiser, auratica. Um crer para ver
que dispensa o acontecimento fundador das poténcias do visual — e por que
nao?,- poténcias visionarias.

O objetivo desse curto texto ndo é outro sendo apontar para a construcéo
do visivel, segundo uma leitura inspirada em Jacques Ranciere e, assim, nos
contrapormos ao dispositivo de compreensao representacional. O termo cri-
tica reclama seus direitos: estabelecer limites. Limites esses nao isentos de his-
toricidade, portanto perfeitamente moveis ou imperfeitos. Ressalta-se assim
seu carater, efetivo, de producao de efeitos para a subjetividade, bem como
formacoes impessoais coletivas. Uma vez mais aposta-se no imbricamento
necessario entre estética e politica, ou, em tltima instancia, entre teoria e
pratica. Pois, uma ordem representacional geradora de estabilidade (mini-
mamente necessaria para interacao e reconhecimento) ¢ também instancia de
controle de horizontes, assim tornados imdéveis. Historicizar linhas, formas
e contornos também caminha na dire¢do de um ensaio de mapeamento do
campo historico atual — nao s6 naquilo que se apresenta como norma e legi-
timidade, mas também como novas forcas que deslocam sujeitos e coisas e,
portanto, seus desdobramentos no pratico e no simbolico.

Manifestacdes estéticas ou artisticas correspondem (ou melhor: se ligam) a
regimes praticos e suas instituicdes e criacdes politicas. Ao afirmar isso deve-
mos ter o cuidado de nao repetir o gesto da adequacio entre arte e politica, do
retorno a uma teoria do reflexo onde a arte nao passaria de maquinacao cons-
ciente do dominador — em oposi¢do & ndo menos consciente “espontaneidade”
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e pureza do dominado. Ambas as perspectivas pretendem se bastar em sua
unilateralidade, ou seja, baseiam suas respectivas normatividades em um ho-
rizonte nao relacional. Atentemos ao fato de nao haver adequacio e sim um
regime de determinacdo ou relacoes ritmadas, estabelecendo como conse-
quéncia visdes de mundo representacionais e pontos tanto de contaminacao
quanto de ruptura. A representacdo, uma vez absolutizada, freia a experién-
cia, nos separa do campo do possivel. A pergunta do critico deve ser pela
desidentificacdo: onde ocorre? Que forcas libera? Quem mobiliza?

Ao pensar com Ranciere, vé-se que arte, politica e filosofia se enlacam em
um feixe empirico-transcendental, estabelecendo modos e condicoes de dic-
cdo e visibilidade, bem como de atribuicao de funcdes na vida social. Histori-
cizar as condicoes de possibilidade de pensamento sem no entanto remeté-las
a um telos e a uma arché, eis o desafio. Eminentemente moventes, por assim
dizer, tais condicoes sdo obra de um “trabalho do acaso” e da instauracdo de
rupturas.

Isso posto, comegaremos abordando as relacoes entre arte e filosofia. Em
um segundo momento, teceremos consideracdes sobre a leitura ranciereana da
sétima arte e suas distancias e aproximacgdes com as demais formas artisticas.
Em seguida, exporemos as razoes do desentendimento, comum a arte e politica.

Da arte pensativa

Afirmar que uma imagem pensa ¢, desde a enunciacdo da frase, atribuir algo
a mais a imagem, considerada entao para além de objeto do pensamento ou
projecdo do sujeito. Isso quer dizer, também, que tal imagem é autonoma em
relacdo a seu criador, e que os efeitos eventualmente produzidos em uma ex-
periéncia ndo remetem a uma referencialidade. Ora, o que caracterizaria essa
espécie de imagens? Segundo Ranciere, trata-se de uma zona de indetermina-
cao entre o duplo da coisa e a producao artistica. Dito de outro modo, tem-se
um locus entre pensamento e nao pensamento, atividade e passividade'. Algo
existe, mas ndo se sabe de antemdao as razoes de sua existéncia.

Fotografia, mas também o cinema, relacionam o procedimento mecanico
com a expressividade criadora (e criada). Se a imagem pode ser reconhecida
é porque emite uma “cifra historica”; por outro lado, para além das variacdes

1 Ranciere, J. O espectador emancipado. Traducao Ivone Benedetti. Sao Paulo: Martins Fontes,
2012 A, p.103.
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de modelos representacionais (apresentacao direta do pensamento na tradi-
c@o iconica, figuracdo poética que substitui um elemento para intensificar o
sentido de anteméo almejado, a guisa de “ilustracdo”), a camera nao escolhe
o0 que registra. Nao se esposa aqui, porém, o fetichismo da técnica com nova
roupagem, segundo o qual uma matéria inerte cede a intencao onipotente do
criador gracas a sua acao. Mas, antes, é questdo de fazer falar os objetos, trata-
-los como sujeitos, ja que se ouve a palavra muda das coisas. Um material néo
especifico da arte, algo banal ou até utilitario, muda de figura; ¢, portanto,
desde entao interrupcdo e provocador de indiscernibilidade?. Estabelece-se
uma dialética entre as inscri¢des dos corpos e seu aparecer bruto. Em suma,
esclarece Ranciere, “a imagem da arte separa suas operacdes da técnica que
produz semelhancas™.

O “destino das imagens” é estético, termo tomado aqui em um sentido
empirico-transcendental — refere-se ao “modo de ser dos objetos™. Veja-se
que Ranciere fala em destino, e ndo em “fim”. A compreensdo da imagem
propoe uma ontologia histérico-relacional entre “(...) as operacoes da arte, os
modos de circulacao da imageria e o discurso critico que remete a sua verda-
de escondida [da imagem] as operacdes de um [do discurso] e as formas de
outra [imagem em circulacdo]™. Trocando em mitudos, a imagem “funciona’
num campo de forcas, necessariamente aberto ao acaso e explicitado pelo
comentario. Ou, ainda, fenomenologia imagética e historicidade da recepcao
operam em regime de determinacdo reciproca. Assim sendo, a estética nao
se oporia a uma “ontologia” enquanto formulacdo minima de sentido; sua
circulacdo impessoal responderia, portanto, a uma partilha epocal, cuja es-
tabilidade é efeito contingente. O proprio a imagem ¢é, logo, a suspensao de
sentido, o engendramento de distancias: o desconhecimento de si no espelho,
fada morgana tornada efetiva.

Nzo definimos ainda a referida “pensividade”. O horizonte conceitual é,
de certa forma, kantiano, uma vez que a forma artistica nos submete ao que

»

2 Ranciere, J. O destino das imagens. Traducao Monica Costa Netto. Rio de Janeiro: Contraponto,
2012 B, p.35.

3 Ibidem, p.17.
4 Ranciere, J. A partilha do sensivel. Traducao Monica Costa Netto. Sao Paulo: 34, 2009 A, p.32.

5 Ranciere, O destino das imagens, op. cit., p.27.
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agrada sem conceito®. Deve-se ater a passividade da recepcao do fenomeno,
avessa a intencdo. A imagem pensiva, por via de consequéncia, se caracteriza
pela resisténcia: tanto a intencao do autor quanto ao desejo de identificacéo
do fruidor. Ora, o que resiste ao conceito néo pode se restringir a arte ou a al-
guma “imagem-tipo” exclusiva. Todo um jogo de separacdes desloca imagens
e seus elementos que, todavia, se encontram presentes em um mesmo plano
ou enquadramento’. O espaco, longe de ser homogéneo, é o que permite
diferenciacdes e contaminacoes — quer seja em um enquadramento, quer seja
a mera relacdo de dois corpos disparatados. A espacialidade interfere nao
apenas no que tange a presenca de diferencas, mas a relacéo entre néo identi-
dades. Procedéncias distintas entrelacam-se, impedindo que se chegue a uma
“identidade da arte” ou sua transparéncia a si mesma em obras particulares.
As funcoes da imagem passam por uma recategorizacdo em uma paradoxal
experiéncia de opacidade do visivel ou de desapresentacao.

Uma outra consequéncia, ndo menos relevante, merece ser apontada. O
termo “consequéncia”, ndo obstante, nos remeteria a uma causalidade linear,
na qual haveria um produto posterior a certo jogo relacional. A questao seria,
antes, de ordem logica ou transcendental: tal dinamica de separacées, como a
formulavamos, diz igualmente respeito aquilo mesmo que é exterior a arte, a
saber, a0 mundo dos encontros e desencontros ritmados por apreciacdes, na-
turalizacoes e rupturas da norma. Isso se da por meio da “partilha do sensivel”.
Em Politicas da escrita®, Ranciere define a partilha do sensivel para além da fi-
losofia da arte, como a instancia criadora da comunidade. Seu sentido €, assim,
bidimensional: por um lado designa a participacéo naquilo que é comum; por
outro, inversa e concomitantemente, a separacio, a exclusividade. Um grupo,
portanto um recorte, participa (desigualmente) de algo — uma comunhéo. No
optsculo A partilha do sensivel a nocao é desenvolvida e permite a elaboracdo
de “trés regimes de identificacdo da arte™: o ético, o poético e o estético. Nao
obstante, o comentario e explicitacdo desses funcionamentos da arte fogem

6 O vocabulario aqui é kantiano. Para que serve a arte, se pergunta o filésofo de Konigsberg?
Ora, para nada, diferentemente da razdo instrumental, sempre aplicavel e portanto agindo se-
gundo uma utilidade ou finalidade. Preservando a lingua filoséfica que herdara da tradicdo com
os termos “utilidade” e “finalidade”, Kant os reorienta em funcéo das especificidades de arte e
sensibilidade. Se “servem” para alguma coisa, tais objetos s6 se prestam a seguidas reapropriacoes.
Fazemos imagens que nos orientam, o que explica a “finalidade sem fim”. Ver Kant, Immanuel.
Critique de la faculté de juger. Traducdo Alain Renault. Paris: Flammarion, 1995, p.199 e 205-207.

7 Cf. Ranciere, O espectador emancipado, op. cit., p.124.

8 Ranciere, J. Politicas da escrita. Traducdo Raquel Ramalhete. Sdo Paulo: 34, 1995, p.7.
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no momento de nossa preocupacao’. Além disso, ha que se levar em conta o
papel explicitamente politico de uma tal divisdo do sensivel, imanente as pra-
ticas e organizacdo da polis, tal como desenvolvido em O desentendimento. Pois,
mesmo em desenvolvimentos consagrados prioritariamente as artes, postula-

-se que a autonomizacdo do objeto artistico implica a articulacéo “(...) a uma

ordem geral das maneiras de fazer e das ocupacoes™®.

A divisdo de partes e lugares decorre da partilha de espacos, tempos e
atividades, determinando assim um comum ao qual se engaja de diversos
modos''. Assim definem-se formas de ser, dizer e competéncias laborais. Em
suma, em ultima instancia, se estabelece uma divisao entre os que sabem e
nao sabem, entre especialistas dotados de razao e/ou método e os que silen-
ciosamente contribuem para a reproducédo da sociedade. E uma vez que a arte
¢ desde sempre uma maneira de fazer, se inscreve nessa divisdo. Contudo,
ela nao se limita historicamente a restricao da ordem ou da “policia”, para
usar um termo de Ranciere. Sua poténcia de acdo, mais do que sua realizacao
no apagamento do objeto prolongado em participacdo do publico ou em
exortacdo moral, reside mais na nova partilha proposta do que em decisio-
nismos. No terreno estético prossegue a batalha pela emancipacao — somente,
em estética, a arte é das distancias, mantidas na experiéncia. A subjetividade
criada pelo contato com a obra, e portanto ndo lhe sendo em hipoétese alguma
anterior, se inscreve, justamente por ser sensivel, no seio da comunidade.

Recapitulemos com conclusdes provisorias: a autonomia dos objetos
artisticos e de sua feitura (arte pensativa, objetos cuja inteligibilidade se
revela em chave nido representacional), bem como dos encontros por eles

9 Ranciere, A partilha do sensivel, op. cit., p.28-33. A tradicao ocidental, segundo a interpretacio
de Ranciere, apresentaria trés grandes regimes de identificacdo da arte: o ético, o poético (ou re-
presentativo) e, finalmente, o estético propriamente dito. No primeiro caso, a imagem é pensada
segundo sua origem e destinacdo ou, se se quiser em funczo de causa e efeito. Nesse sentido, inci-
dem sobre a educacio e a ocupacao laboral da cidade. A percepcao de objetos sensiveis se presta
diretamente a organizacdo (e manutencéo) do ethos. Ja o regime poético se deixa compreender
pelo par conceitual poiesis e mimesis. A mimesis ¢ de ordem pragmatica, ou seja, ¢ um dominio
proprio da fabricacdo de imitacoes, distinto da legitimacdo pelo uso e também da justificativa de
discursos. As artes, isso posto, sdo separadas entdo por maneiras de fazer (autonomizando justa-
mente as artes) em conexdo necessaria com modos de fazer; aqui o corpo sensivel remete a algo
para além de si, ja estabelecido enquanto codigo cifrado. A obra ilustra, por assim dizer, uma ideia.
O regime estético propde por seu turno nova maneira de ser do sensivel. Objetos chegam a expe-
riéncia com uma “poténcia heterogénea”, um produto para além da intencao e de decisionismos.
A arte deixa de ter regras e temas proprios, concentrando-se na experiéncia da forma.

10 Ibidem, p.32.

11 Ibidem, p.15.
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proporcionados (experiéncia), liga-se necessariamente as praticas positivas
exteriores a arte; de um tal contdgio se negocia, ou mesmo se impoe, nova
distancia ou diferenca entre objetos artisticos e sua circulacao na comunida-
de — o que nos leva a dita “autonomia”. Dir-se-ia mesmo “autonomia relativa”.
Autonomia, escusando-nos da repeticdo do termo, no sentido de visada de
um objeto especifico, cuja compreensao, todavia, depende de redes de deter-
minacdo. Dito de outra maneira, o acaso dado a pensar na vida perpassa o
mundo dos objetos e seus sentidos, rompendo assim com regimes tanto de
identificacao quanto de funcionalidade. Um ponto de ruptura estabelece o
visivel e o dizivel. Em uma palavra, institui distancias. Porém, na arte, ocorre
a identidade do nao pensamento com o pensamento, de processos incons-
cientes e conscientes. No dominio literario, a memoria involuntaria prous-
tiana “colhe” o livro e restitui ndo um passado exato, mas seu fluxo. Poder-
-se-ia inferir que, se a arte guarda alguma relacio com a técnica, ela se erige
paradoxalmente enquanto técnica de abertura ou do descontrole (pelo menos,
hegemonicamente, a partir do século XIX). Decifracdo e reescrita da tradicéo
sdo o quinhdo dos artifices da silenciosa revolucéo estética.

Trata-se de buscar na imagem tal como se nos apresenta — a saber, sua
determinacdo material que se dd a ver; seu, por assim dizer, “ponto de par-
tida” — logicas singulares de indeterminacao. Tomamos imagem aqui em sen-
tido “amplo”. Expliquemo-nos: como anteriormente mencionado, imagem é
a instancia distinta da identidade do logos, o que a ele resiste. Nesse sentido,
mesmo uma obra literaria poderia ser englobada nessa categoria, na medida
em que a linguagem nao se presta tdo so a descrever fins e a retomar um sen-
tido apos a exposicdo (a chamada “moral da historia”). Concomitantemente,
sabe-se ha muito que produtos audiovisuais ndo podem ser compreendidos
gracas a designios divinos ou pelo fetichismo da imagem. Museus tematicos
e a pop art se querem imediatamente reconhecidos, como a antiga tradi-
céo iconica'. Ora, salienta Ranciere, “o Verbo so se faz carne por intermé-
dio de uma narrativa””. Cada obra ou dispositivo opera efeitos ao deslocar

12 “Para que as artes mecanicas possam dar visibilidade as massas ou, antes, ao individuo anoni-
mo, precisam primeiro ser reconhecidas como artes. Isto é, devem primeiro ser praticadas e reco-
nhecidas como outra coisa, e ndo como técnicas de reproducio e difusdo. O mesmo principio,
portanto, confere visibilidade a qualquer um e faz com que a fotografia e o cinema possam ser artes”
(Ranciere, A partilha do sensivel, op. cit., p.36. Primeiro grifo nosso; o segundo, do autor). Note-se
o primado da experimentacéo e o “trabalho do positivo”, instaurador de modos de ver e de suas
possibilidades de ruptura.

13 Ranciere, O destino das imagens, op. cit., p.39.
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interpretacoes ja legitimadas, comentarios a posteriori que ensejam ilusoes
retrospectivas, a parte da intencdo e o que nao se deixa detectar como es-
colha do realizador. A circulacéo desses registros, ainda que produza seme-
lhancas, conclui Ranciere, desemboca em uma “semelhanca desapropriada”.
Eis a inversdo (pelo menos em poténcia). A expressao de uma situacao, nos
moldes de testemunho empirico estampado no dado sensivel, se acomoda
mal a “impessoalizacao” da arte'*. A forca da imagem pensativa se “verifica”,
se é que o termo ¢ pertinente, no insondavel que irrompe “entre” os discur-
sos. Como uma improvisacao de jazz, onde os musicos partem de um tema,
com seus intervalos de escala e ritmo iniciais, podendo desembocar na auto-
nomia completa de sonoridades e participacoes.

Cinema, literatura e experiéncia

Para além do advento técnico da capacidade de registro de imagens, e mes-
mo de sua interpretacao sociologizante, segundo a qual a rapidez dos “hiper
estimulos” modernos prepara o advento do cinema, “o cinema como ideia
da arte preexistiu ao cinema como meio técnico e arte particular’. Segun-
do Ranciere, o grande “modelo” veio da literatura. Se a imediaticidade da
imagem eleva a enésima poténcia os efeitos da experiéncia estética de um
filme, os deslocamentos de sentidos empreendidos pela Sétima Arte ja eram
moeda corrente antes mesmo de seu advento concreto. A fina interpretacéo
de Ranciere sobre Balzac remodela o canone de escritor realista, geralmente
atribuido ao autor de A comédia humana. A nocao de imagem pensativa vem a
nosso socorro. Tomemos como exemplo a tltima frase do romance Sarrasine:
“A marquesa ficou pensativa”'®. Nela o fim da narrativa é suspenso justamente
pelo termo “pensatividade”. A acao é negada em seu desenrolar cronolégico;
ao mesmo tempo, enquanto indeterminacdo, acoes futuras sio chamadas a
restituir o movimento — no entanto, parado em um quadro. Sucessoes de
descricoes de micro-acontecimentos pictéricos levam a narrativa adiante, em

14 Ranciere, O espectador emancipado, op. cit., p.112-113.
15 Ranciere, J. La Fable Cinématographique. Paris : Seuil, 2001, p.12.

16 Balzac, Honoré de. Sarrasine. In : La Comédie humaine. Paris : Gallimard/ Pléiade, 1976-1981,
12 volumes, volume 6, p.1076.
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substituicdo ao encadeamento classico entre causa e efeito!’. Nao que essa
ultima desapareca por completo, mas se vé deslocada e relacionada com uma
segunda cadeia factual, ndo apenas diacronica, mas sincronica. A palavra é
posta em giro, se torna “a-posta” (nao posta segundo canones), ou, ainda,
oposta a posicoes estaticas e essencialistas.

A acao substituida por encadeamentos de percepcdo e ocasionando um

“curto-circuito” nas expectativas foi técnica introduzida por Flaubert. Nar-
racéo e descricdo trocam de papéis, convidando a pintura ao didlogo com a
literatura. Da mesma forma, é-nos permitido vislumbrar a funcdo de uma voz
em off num filme, cujo relato nao necessariamente conduz a acao imagética
(que se pense ainda em uma trilha sonora que nao dirige a narrativa com
um clima, mas antes implica uma nova experiéncia de visio). Uma mesma
fala, um mesmo personagem, um mesmo gesto, dependendo da situacéo, as-
segura ou desliga o sentido em curso: “o poder de antecipar um efeito para
melhor contradizé-1o” é filho da arte romanesca'®. O filésofo chega ao ponto
de enunciar que “um certo cinematografismo” foi inventado pela literatu-
ra: primeiramente, as camadas de percepcdo presentes na palavra muda, as
presencas silenciosas; em segundo lugar, a coabitacdo entre temas tidos por
nobres e vulgares, reunidos pelo élan artistico e também pela universalidade
da sensibilidade; por fim, o “tratamento sequencial do tempo”, onde os blo-
cos expressivos sao desiguais e descontinuos — uma causa ndo redunda no
aguardado, uma vontade nao se concretiza em acontecimento. Dito de outro
modo, a literatura antecipa os “planos-sequéncia”.

Nzo nos situamos numa perspectiva evolucionista, partindo do menos
complexo e destinados necessariamente a um ponto derradeiro. Ha intermi-
téncias, permanéncias, imprevistos e guinadas — impurezas. Com isto quere-
mos dizer que o cinema pode expressar uma variada gama de percepcoes e
ideias — inclusive aquelas do “regime da representacéo”. A jovem arte se tor-
nou cdo de guarda das velhas relacoes entre causa e efeito. De tal maneira que
personagens tipicos e intrigas previsiveis povoam telas, pequenas, grandes
ou portateis, com codigos e géneros bem delimitados®. A reprodutibilida-

17 Ranciere, O espectador emancipado, op. cit., p.117-118.
18 Ranciere, O Destino das Imagens, op. cit., p.14.

19 Ranciere, J. As Distancias do Cinema. Traducao Estela dos Santos Abreu, Rio de Janeiro, Con-
traponto, 2012 C, p.56.

20 Ranciere, La Fable Cinématographique, op. cit., p.10.
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de técnica, sob a hegemonia de um padrao facilmente identificavel, afasta o
mundo que outrora prometera — pois, ao trazé-lo, néo fez sendo aprisiona-lo.
Melhor dizendo, ja que o cerne do pensamento estético de Ranciere repousa
na criacao de distancias instauradoras de subjetividades e comunidades, o
que se percebe no conjunto de clichés da maior parte dos blockbusters é a
manutencdo das partilhas de dominacao ou a “reproducéo” ideologica.

Cinema e pensamento

Apo6s privilegiar o regime estético das artes e descrever alguns aspectos que
nos parecerem relevantes das imagens pensativas, que nio se resumem a
meios técnicos e suportes especificos, dizendo respeito a modos de identifi-
cacdo, fomos levados ao campo do literario, entendido como procedimento
artistico que recria e renomeia os objetos. Seus efeitos de visibilidade e diccao
se espraiam, portanto, no cinematografico. Jacques Ranciere desenvolve em
detalhe essa ideia, sobretudo em A fdbula cinematogrdfica, cujos argumen-
tos nos propomos agora sucintamente elencar. Todavia, somos levados a crer
que as definicoes ora analisadas se aproximam. Mais especificamente no que
tange 2 “imagem pensativa” e a “fabula contrariada” — ainda mais quando as
obras examinadas, em repetido exercicio de aproximacio e distanciamento,
efetivamente estabelecem relacoes até entdo inauditas entre seus elementos.
Adotemos a formula segundo a qual uma fabula contrariada é pensativa; por
oposicao, uma fabula previsivel é representacional.

O cinema ¢é compreendido como a arte da “puncao”, da retirada — do
frances prélevement. Sua eficacia propria, maquinica e simbolica, é negociada
com as demais artes: musica, danca, pintura, escultura, teatro e literatura.
O modelo ¢ o da “arte trans”, aquela que passa pelas demais sem a elas se
reduzir. A ideia da suspensao da acdo ¢ ressignificada, a “reviravolta” aristo-
télica nao detém um telos fixo. Se o cinema engendra “fabulas”, o faz a partir
de “puncoes” (aproximacoes) de outras artes, estabelecendo novas fronteiras
(distancia fluida). O passado ¢ reinventado no presente. O que estd em jogo
nao é uma “intriga”, mas as relacdes entre o visivel e o dizivel — os modos do
sensivel. E, portanto, uma fabula, sim, mas uma “fabula contrariada”. Con-
trariada, pois a continuidade com as antigas expressoes artisticas se mantém,
malgrado sua ressignificacdo. A desfiguracdo das imagens em movimento
(e com som) ndo se separa da imitacdo classica, bem como a obra acabada
“filme” ndo mantém relacdo estanque com o cotidiano, com os elementos
“nao artisticos”.
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Em entrevista a extinta revista Balthazar, titulo que homenageia Bresson, re-
colhida em livro de depoimentos, Ranciere explicita a distin¢ao por ele operada
entre representacdo e arte. A imagem se opde a representacdo sob a forma de
uma tensdo. Por um lado, ela é um mistério que chama a decifracéo; por outro,
ela ¢ uma presenca ou tida como insignificante (como a tratou, hegemonica-
mente, a tradicéo filosofica até fins do século XVIII e inicio do XIX) ou, haja
vista seu mutismo, uma autoimposicao (oscilando entre um “depdsito” de ex-
pectativas e uma zona problematica). Isso nos leva a relacéo entre o cifrado e o
néo cifrado (o que ¢ sabido, o que pode ser identificado e portanto se encadear
num lastro, numa linguagem que aproxima outras imagens). Mas também, e
aqui entra o segundo polo da contradicéo, a relacdo com o desconhecido, o que
se encontra para além das medidas estabelecidas, devendo portanto se impor
por si s6. Em uma palavra, define o filésofo, uma “nao-relacio”, apta a cons-
trucdo de sentido. A anterioridade do néo sentido, diria o Deleuze de Logica do
sentido®; o inicio do sujeito apds o acontecimento, complementaria Badiou?.
Trata-se de uma dialética entre o novo e o velho: entre, respectivamente, a pre-
senca sensivel da obra e sua relacio com a infinidade da constru¢éo da lingua-
gem. O idealismo nao saiu imune diante de tal dindmica®. Pois, além de fixar
0 eterno, a imagem passou a mostrar o visivel, processo de fixacdo dependente
da experiéncia e da contingéncia — e portanto da historia.

21 “E, pois, agradavel, que ressoe hoje a boa nova: o sentido nao é nunca principio ou origem,
ele ¢ produzido. Ele nao ¢ algo a ser descoberto, restaurado ou re-empregado, mas algo a pro-
duzir por meio de novas maquinacdes. Nao pertence a nenhuma altura, nao esta em nenhuma
profundidade, mas é efeito de superficie, inseparavel da superficie como de sua dimensao propria”
(Deleuze, Gilles. Logica do sentido. Traducdo Luiz Roberto Salinas Forte. Sao Paulo: Perspectiva,
1998, p.75).

22 Organizado pela contingéncia, o sujeito sera compreendido enquanto articulador de um real
irrepresentavel (cf. Madarasz, Norman. O Multiplo sem Um. Uma apresentacdo do Sistema filosofico
de Alain Badiou. Sao Paulo: Editora Ideias e Letras, 2011, p.56-58). Nem legislador como em
Descartes, e tampouco lisivel, como em Marx e Freud: o sujeito é vazio (Badiou, Alain. CEtre etl’
Evénement. Paris: Seuil, 1988, p.9) e efeito do Acontecimento. Sao quatro os “procedimentos
de verdade” ou de acontecimentos (estes como o comeco daqueles, inauguradores do que esse
autor compreende por historicidade, “blocos tematicos” decorrentes do acontecimento ou, em
seus termos, “sequéncias”): o amor, a ciéncia, a arte e a politica. Os “procedimentos de verdade”
sdo “indeterminados e completos”, (Badiou, I'Etre et 'Evénement, op. cit., p.23-4), o que pode
trazer o debate para as searas da “atualizacdo” ou “ativacao”. Todas essas esferas sdo irredutiveis
a filosofia. Em verdade, sdo suas “condicdes”, cujo papel é a producio da verdade, bem como o
de ensejar sua transmissao. Neste espaco do encontro, o universal vazio pode ser preenchido pelo
singular — sob o olhar da filosofia.

23 Et Tant Pis Pour les Gens Fatigués | Entretiens. Paris: Amsterdam, 2009, p. 223-239. Ranciere
se refere a este dualismo também como a tensdo entre as “inscricoes carregadas pelos corpos” e
a “funcao interruptiva” de suas “presencas nuas” (Ranciere, O Destino das Imagens, op. cit., p.23).
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Conclusdo: dos desentendimentos em arte e politica®

Hé uma logicidade da politica que recusa a chantagem entre o consenso co-
municativo e o arcaismo do totalmente outro, entre as luzes da razao e as
trevas originarias. Com ambas as perspectivas repete-se o gesto opositor entre
logos e alogia. Por alogia deve-se compreender uma exclusao da racionalidade,
atrelando as criaturas nela inseridas 4 animalidade de prazer e dor. Ao mes-
mo tempo, legitima-se a separac@o positivista e utilitarista entre a ordenagao
(geométrica) do bem e a contagem (aritmética) de trocas e reparos. O decisivo
¢ determinar, inscrever “o lugar de uma divisdo”. “Tornar manifesta”, escreve
Ranciere, uma “aisthesis”, uma maneira de sentir e portanto de fazer e pensar.
A circulacdo do logos se da pelo litigio, pela distancia entre duas apropriacdes
da palavra. O jogo agdnico se da entre uma “lingua das ordens” e uma “lin-
gua dos problemas”. Dirigir-se a alguém ou a algum grupo e lhe dar ordens,
exercer alguma espécie de dominacéo, desessencializa qualquer solidificacao
social baseada na “formacéo”. Compreender uma ordem significa imediata-
mente participar da racionalidade, compreender a linguagem por meio da
qual se a reitera; a verificacdo da inteligéncia prossegue, ja que uma ordem
ndo demanda justificativa — o que visa a negar a deliberacéo das partes. Ou
melhor, a contagem de seus participantes.

Assim se determina uma comunidade de falantes e sua exclusdo. Esta aber-
ta uma brecha para outro idioma de poder, a ser forjado. Outro idioma no
sentido de inclusao por forca na linguagem que ¢, desde sempre, comum. A
desigualdade social se baseia na igualdade de seres falantes. Eis a relacao de
uma nao-relacéo: o explorado se inclui, enquanto falante, e se demonstra ex-
cluido na situacao de fala. A demonstracao do direito age “como se” comuni-
dade houvesse (seu pressuposto), mesmo que sua constituicao seja processual.
Sujeito, objeto e lugar estabelecem a cena do litigio, anterior a qualquer dis-
puta. A condicado de possibilidade, nada transcendente, é a injustica presente.

Perspectiva “desrrazodvel” esta, ao menos aos olhos da gestao da politica;
razoavel, quando apoiada na igualdade irrestrita. Ha que se indagar qual de-
senlace dai decorre. Nao ha telos. As proprias regras do direito, assim como o
comum de linguagem e inteligéncias, devem construir outra cena. Mas como
cuidar dessa vida em comum? Estarfamos em uma era pos-ideologica, com
individuos conectados com gadgets e suas proprias pulsoes, tornando assim

24 Aqui nos baseamos sobretudo no capituloA“A razdo do desentendimento”, de O Desentendimen-
to (Ranciere, J. O Desentendimento. Traducdo Angela Leite Lopes. Sao Paulo: 34, 1996, P55-70).
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a politica uma mera estipulacdo de papéis e remuneracdes? A via critica tem
apontado, recentemente, tanto o caminho da “acdo comunicativa” habermasia-
na”* quanto a alternativa estética que ora expomos, desenvolvida por Ranciere.

Se a estética é “(...) o que coloca em comunicacio regimes separados de
expressao”®® pois sua universalidade é vazia de contetido, nao se pode ar-
bitrariamente opo-la a normatividade. Ora, “a demonstracdo do direito ou a
manifestacdo do justo é refiguracao da divisdo do sensivel””. Em se seguindo
Habermas, toda e qualquer comunicacéo corresponde a um processo de uni-
versalizacéo, onde mesmo as linguagens poéticas de abertura para o mundo
comungam com formas da validacdo. Todavia, a radicalidade do argumento
da partilha do sensivel nos leva a perceber a cena do litigio de outra maneira.
Ha, portanto, duas entradas no debate, a via estética e a via normativa. O
sensualismo da experiéncia, paradoxalmente, ndo coloca o universal como ja
dado. Ele esta em jogo e se particulariza — antes do inicio de qualquer univer-
salizacdo (a possibilidade de ruptura se inscreve assim no proprio curso do
efetivo). Cada caso particular, cada existéncia deve assim ser problematizada.
Cada ruptura, ou “caso anormal”, instaura um litigio. O encadeamento argu-
mentativo e a transfiguracdo metaforica (respectivamente norma e estética)
fazem laco, sdo comunidade de sentido ou de sua construcdo. A interlocucio
social nao segue padrées. Muito pelo contrario, como temos acompanhado,
o comentario é tanto racional quanto poético, ou seja, sio “argumentacoes
numa situacéo e metaforas dessa situacdo”, nao apontando para reconcilia-
¢@o. Este o campo da interlocucéo politica. Nele, a logica demonstrativa nao
se aparta de uma estética de manifestacéo.

A verificacdo da igualdade assume a forma concreta de correcdo de uma
injustica. “O” politico, entdo, é a emergéncia dessa cena onde se afrontam,
inextrincaveis, a ordem e a emancipacéo em torno de uma injustica. Novas

25 Ha acao comunicativa “(...) sempre que as acdes dos agentes envolvidos sio coordenadas,
nao através de calculos egocéntricos de sucesso, mas através de atos de alcancar o entendimento.
Na acdo comunicativa, os participantes nao estao orientados primeiramente para o seu proprio
sucesso individual, eles buscam seus objetivos individuais respeitando a condicdo de que podem
harmonizar seus planos de acdo sobre as bases de uma definicio comum de situacdo. Assim, a
negociacéo da definicdo de situacdo é um elemento essencial do complemento interpretativo
requerido pela acdo comunicativa (Habermas, Jtrgen. The theory of communicative action. Vol 1.
Reason and the rationalizalion of society. Boston: Beacon Press, 1984, p. 285-6).

26 Ranciere, O desentendimento, op. cit. , p.68.
27 1Ibidem, p.66.

28 Ibidem, p.67.
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visibilidades vém a tona, se publicizam. A oposicdo entre ordem e barbarie,
bem como visadas comunitaristas, sufocam a emergéncia do politico. Isso
porque a emancipacéo, enquanto imanéncia ou autodeterminacéo, é uma cri-
tica ao egoismo e a principios identitarios. Como postula Ranciere em Nas
fronteiras do politico, essa politica ¢ uma “heterologia™.

Categorias produzem inclusao e, forcosamente, exclusio. Que se pense em
trabalhador, negro, mulher, indio ou outras categorias. Como “fazer politica”
com tais termos? E preciso redefini-los. Podem ser universais? E, mais, em
quais condicoes? Sabemos de antemao que nada se estabelece sem a irrupcao
do litigio. A igualdade nao expressa esséncias, mas evoca um crime — visto
como impessoal, a0 nome de ninguém, da lei (e, portanto, de todos). Nao se
trata da presenca de uma “humanidade”, apenas retérica, mas das consequén-
cias praticas das desigualdades perpetradas. Uma falha logica se alia a desigual-
dade social. Em termos nietzscheanos, qual o valor dos valores®®?

E possivel a formacdo de unidade, do “um” que nio se fecha num “si” —
mas que se vé como um outro. O nio dito e o ndo visto, o nome de qualquer
um, institui a politica, um sistema de formas de subjetivacio que pde em
xeque as distribui¢des dos corpos. Um novo nome, oriundo de nova posicao,
reposiciona um grupo ja sem lugar. Entre a humanidade e a desumanidade,
entre 0 homem e a ferramenta, ser e nao ser vém a ser.

Uma tal identificacdo so pode ser impossivel. Jamais havera adequacéo
total entre enunciadores e causas, entre a injustica e sua eventual reparagao.
A disputa é a de um espaco para o outro que nos faz outros, em um regime
de “desidentificacdo”. Acolhe-se o diferente sem se projetar no outro, o que
aniquilaria, justamente, a diferenca. O “processo da igualdade” é a diferenca.
Nzo o surgir de identidade diferente, mas o conflito implicado pelas identi-
dades e a diferenca no seio destas. A diferenca, portanto, nao é uma “proprie-
dade”, mas o espaco — conceitual e pratico-discursivo, aberto pela reivindica-
céo. A via do desentendimento expde impiedosamente os intervalos entre a
realidade e o conceito.

O vazio de um nome nao contado, o do povo, abre espacos de liberdade.
O desaparecimento da politica ¢ um mundo sem litigios, controlado, confor-
mado, onde tudo se vé, onde sequer ha resto nas contagens’'. Em um paralelo

29 Ranciere, J. Aux bords du politique. Paris : Gallimard/Folio, 2012 D, p. 115.

30 Nietzsche, Friedrich. A genealogia da moral. Traducéo Paulo César Souza. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2009, p.12.

31 Ranciere, O desentendimento, op. cit., p.105.
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com a sétima arte, um cinema de transparéncias, que faz tudo ver, ndo ¢ um
cinema de politica — mas, isto sim, um cinema de policia. “Fazer de outra
maneira”, para além de uma abertura destinal de acontecimento intangivel,
talvez resida ai a “modesta” proposta ranciereana. Outra sensibilidade deseja
outro mundo. E aqui a obra de arte desempenha papel fundamental.
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