« Origem do Drama Barroco Alemao »
Leitura e Tentativa de Compreensao das Nogoes de Origem,
Redengao, Monada, Alegoria, Melancolia e Linguagem

Sheila Cabo Geraldo*

A beleza ndo tem nada de inaliendvel para os que a
ignoram. Para esses nada é menos acessivel que o drama
barroco. Seu halo se extinguiu porque era dos mais
grosseiros. O que dura € o estranho detalhe de suas
referéncias alegdricas : um objeto de sabey, aninhado em
ruinas artificiais, cuidadosamente premeditadas.

Walter Benjamin (Origem do Drama Barroco Alemao)

A leitura teve como objetivo detectar as nogdes citadas acima, uma vez que
estas permanecem presentes na produgao ensafstica de Walter Benjamin ao
longo de sua vida e de seu pensamento. Leitura dificil, marcada por umritmo
e por um caminho eliptico, em que se volta iniimeras vezes aos pontos funda-
mentais da tese, para que cada um deles seja pensado como um desvelar-se de
um microcosmo. Todo o percurso do livro, assim como toda a produgao do
autor, parece estar definitivamente marcada por essa experiéncia de desconti-
nuidade que se vivencia na leitura. Esta caracteristica leva Leandro Konder' a
afirmar a trajet6ria de Benjamin como possuindo uma « continuidade subter-
ranea », encontrada na constdncia das idéias e na crescente constru¢ao do seu
pensamento. Seu processo ao longo dos anos de trabalho é intenso e nao se d&
por superagdes, mas por acumulagdes e rearranjo de idéias. Konder diz, ainda,
que as idéias de Benjamin ndo comportam esquematizagoes, nem se deixam
reduzir a rupturas. Essa declaragao nos leva a uma questio importante que diz
respeito ao fato de ter a obra de Benjamin sido lida, algumas vezes, como em
Flavio Kothe?, como possuindo duas etapas em sua produgao : « uma idealista,
imatura, outra materialista dialética ». Um exame mais cuidadoso de sua obra
revelard, como fez Michael Lowy?, alguns principios que estardo na base de
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todo o pensamento de Benjamin, desde seus primeiros escritos de 1914, até seu
ultimo texto de 1939, e que refuta esse rompimento identificado por Kothe.
Parece a Michael Lowy que o pontocrucial da obra de Benjamin seja justamen-
te a criagdo de uma nova concepgao de histdria fundamentada em uma « afi-
nidade eletiva » entre 0 messianismo judaico, que deseja salvar o passado, e
uma utopia libertdria que diz respeito ao presente enquanto « agora ». Uma
hist6ria em que o historiador capta uma « configuragao » na qual sua época
entra em contato com época anterior, fundando um presente infiltrado de
messianismo. A « afinidade eletiva » resulta entio numa nova percepgao da
temporalidade hist6rica, rejeitando o tempo homogéneo e vazio e afirmando
um tempo saturado de « agoras ». Maisrevelador se mostra ainda o estudo de
Sérgio Paulo Rouanet! quando aponta em Benjamin um esquema basico de
pensamento que se encontra tanto na concepgao de conhecimento, quanto na
sua concepgao de critica, e ambas estando assentadas em sua concepgao de
histéria.

« Afinidade eletiva », segundo Lowy, é um termo cuja aplicagao se refere
desde a quimica medieval a sociologia, passando pela literatura romanesca.
Como « afinidade eletiva » compreende-se, entdo, nao uma relagao de deter-
minagao causal direta, ou de influéncia, mas de atragao reciproca, de con-
fluéncia ativa, de combinagao, de articulagao capaz de chegar auma « fusao »
entre duas configuragdes. O termo ja aparecia, numa concepgao cientifica,
como « atragao eletiva », na obra do quimico sueco Toberman Olof Bergman.
Em Goethe reaparecerd, entdo, como « afinidade », e serd o nome de seu livro
Die Waheverwandtschaften publicado em 1809, no qual um personagem se
referird, com estes termos, a uma obra quimica estudada por um outro
personagem.

Para Goethe® existe « afinidade eletiva » quando dois seres ou elementos
« buscam-se um ao outro, atraem-se, ligam-se um ao outro e, a seguir,
ressurgem dessa uniao intima numa forma (gestalt) renovada e imprevista ».
Com Goethe o termo passaré a designar um tipo particular de vinculo entre
as almas.

Max Weber também fard uso do conceito mas o transmutard em conceito
sociol6gico. Na Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo designar4 assim a
ligagao entre a reforma religiosa e 0 novo ethos econdmico. O conceito de
afinidade eletiva usado em ciéncias humanas evitaria a tentagao de reduzir
processos religiosos ou artisticos & « expressdo » de um contetido social ou
politico, o que os reduziria a aparéncia formal. Max Weber nao desenvolvera
esse conceito que serd, entretanto, fundamental para a compreensao de uma
geragao de intelectuais judeus, surgida nos meados do século XIX na Europa
Central, e que teve, no inicio do século XX, em Benjamin um representante

4 Rouanet, S. P, Edipoeo Anjo.
5 Goethe citado por Léwy, M., op. cit., p. 15.
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sobretudo capaz de dar forma a configuragao espiritual nascida com o
surgimento da intelectualidade judaica, e que se encontra entre a utopia
romantica e 0 messianismo restitucionista. A utopia romantica refere-se ao
romantismo entendido como « visdo de mundo » (Weltanschauung), caracte-
rizado por uma critica a civilizagao burguesa — ou Zivilisation, mundo do
progresso econdmico e técnico, materialista e vulgar —, e por uma defesa dos
valores sodiais, culturais, éticos ou religiosos pré-capitalistas. Estard em
consonancia, entdo, com o florescimento de uma cultura judaico-alema que
se articula em tormo da idéia judaico-cabalistica de Tikkoun (redengao, res-
tituicdo, reparagao, restabelecimento da harmonia perdida) e que tera na
Kultur — universo dos valores éticos, religiosos e estéticos — a possibilidade
de sobrevivéncia de uma geragao de « vencidos da histdria ».

Esse romantismo utépico que cresce no meiouniversitirio (local paraonde
acorre toda uma geragao de judeus, j& economicamente estabelecidos na
Alemanha, mas que procuram ainda uma aculturagio), seré a « saida » que
os judeus-intelectuais encontrarao para um « desencantamento do mundo »,
identificado por Max Weber com o capitalismo. O reencantamento do mundo
se dar4, entdo, no retorno a religido, no renascimento das miiltiplas formas
da espiritualidade, no messianismo.

Para o intelectual judeu pertencente a geragio romantica haviam duas
saidas : um retorno as suas préprias raizes histéricas, & sua propria cultura,
nacionalidade ou religido ancestral, ou a adesao a uma utopia roméntico-re-
voluciondria de cardter universal. Ndo é de se admirar que um grande
namero de pensadores judeus de cultura alema, préximos do romantismo
anti<apitalista, tenha escolhido simultaneamente os dois caminhos, sob a
forma redescoberta da religiao judaica — em particular da dimensao restau-
radora utépica do messianismo — e de sua simpatia ou indefinigdo com
utopias revoluciondrias (sobretudo libertirias) profundamente carregadas
do passado...6

A religiosidade que o0s neo-roménticos vao procurar é uma religiosidade
nova, nao-ortodoxa, e que terd que passar pelos judeus assimilacionistas, o
que incluird uma leitura que passa pelo Sturm und Drang, resgatando o
messianismo da interpretagao Aufklirer, que o considerava como aperfeigoa-
mento progressivo da humanidade. As condigdes politicas, culturais, sociais
e econdmicas do momento histérico fardo com que a correspondéncia entre
o messianismo judaico e a utopia libertiria se transforme numa relagao de
« afinidade eletiva ». Michael Lowy vé esta « afinidade eletiva », em Benja-
min, resultar numa verdadeira « fusdo » que se distanciard das principais
tendéncias da Europa Central, e que se manterd como base de coeréncia e
continuidade nos seus temas fundamentais.

6 Lowy, M., op.cit, p. 37.
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Esta coeréncia entranhada no seu esquema de pensamento, que encon-
tramos tanto na concepgao do conhecimento, como na concepgao de critica,
como diz Rouanet,” e que passa pela idéia da « redengdo », est4 descrita
na sua « filosofia da histéria » como proposta de salvagao dos fendmenos,
objetos de histéria, enquanto fragmentos da historia, através da imersao
nos mesmos, o que pressupde uma paralisagdo e explosido do continuum
que os aprisiona. Esse entendimento da hist6ria, como construgao anti-li-
near, baseada na descontinuidade e ndo na sucessao, simples ou dialética,
de fatos ou etapas, opde-se a visdo hegeliana da histéria como desenvol-
vimento progressivo em dire¢do a um tiltimo objetivo, assim como opde-se
a reagao ao idealismo de Hegel, que tem no historicismo sua méxima, e
que acredita na singularidade de cada momento da histéria humana,
independente do seu lugar no processo global, cujo fim nido se pode prever.
O historiador historicista, a quem Benjamin especialmente se opoe,
mergulha no estudo dos fatos e tenta reviver cada época de acordo com
seus proprios critérios. Essa hermenéutica que parte do historicismo de
Ranke e tem em Dilthey sua versio modema de possibilidade de conhe-
cimento do passado, é atacada por Benjamin como corroborando com a
histéria dos « vencedores », com a qual historiadores, acreditando pode-
rem ter uma imagem verdadeira do passado, manterdo uma « identidade
afetiva », uma transposigao intuitiva. O historiador historicista, também
um « vencedor », através dos dados e dos depoimentos dos vencedores
deveré tomnar sua a experiéncia passada — uma vez que se trata de uma
experiéncia humana —, e terd com esta a « identificagdo » dos humanos.
Abolindo a possibilidade da historia da diferenga, isto é, recusando-se a
fazer a histéria do ponto de vista dos vencidos, o historiador Dilthey
submete sua matéria a repetiGgio do mesmo. Benjamin, ao contrério,
propde-se a desarticular a hist6ria dos vencedores extraindo do continuum
os « passados cativos... », ou seja, quer

despertar de suas sepulturas os mortos que dependem de cada presente para
que a vitdria dos opressores ndo seja definitiva.

Sua histéria anti-historicista define-se principalmente a partir da enuncia-
cdo da categoria de « origem » que é uma emancipagao do vir-a-ser. E a partir
desta categoria que Walter Benjamin ir4 estabelecer a relagio entre obras de
arte e idéias com a HistOria.

O historiador arranca um momento do continuum, transformando-o em
objeto de « ruminagéo », 0 que faz com que esse objeto penetre no « redil »
das idéias, deixando de funcionar apenas historicamente. A imobilizagao
dessa forma desvenda uma configuragao saturada de tensdes, que a partir

7 Rouanet, S. P., op. cit.
8 Rouanet, S. P, 0p. cit., p. 21.
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do « choque » se cristaliza enquanto mdnada. Revela, assim, sua totalidade
pré e p6s-histérica. Importa saber que o fendmeno de origem nao se acha
no mundo dos fatos brutos a ser encontrado pelo historiador. Ele se revela
na visdo dupla que o reconhece como restauragao e reprodugio, a0 mesmo
tempo que incompleto : no fendmeno de origem a idéia se confronta com
o mundo histérico e a origem tem que se confrontar com a sua pré-histéria,
assim como com a sua p6s-histéria. Nao é possivel, portanto, a separagao
entre idéia e fato, ou melhor, entre coisa e verdade, o que faz com que cada
fato tenha que provar sua autenticidade enquanto determinante essencial,
para s6 assim se revelar como origem e fazer histéria. O pesquisador nao
terd nunca assegurado um objeto como origem, se antes nao tiver a
estrutura interna deste exposta, para que se mostre essencial. O que faz
um objeto se revelar como origem é sua descoberta que terd que ser feita
através do reconhecimento, por parte do pesquisador. Pode-se encontrar
o objeto de origem, como fez Benjamin, em qualquer fendmeno, mesmo
naqueles que possam parecer incapazes de se mostrar essenciais, ou
naqueles « estranhos » para um historiador « burgués ». O procedimento
de Benjamin o impede de ficar prisioneiro do fluxo dos fendmenos, mas
também nio permite que dissolva o sensivel no inteligivel e o particular
no universal abstrato. Recolhe no fluxo aquilo que é fragmento, que de
outra forma se perderia. Transforma o fragmento em indicio e propde que
se mergulhe tio profundamente neste, ao ponto de se perceber o que é
imperceptivel e, por dentro, captar as dimensdes que o transcendem. O
objeto que € salvo do fluxo preserva-se e funciona como origem.

O pensamento benjaminiano se assemelha a um « platonismo singular »
onde as idéias sdo configuragdes que constituem a ordenagio virtual das
coisas. Cada uma dessas configuragdes contém micrologicamente todas as
outras.

A idéia é mdnada. O que significa, em suma : cada idéia contém a imagem
do mundo. Apresentd-la implica nem mais nem menos que a tarefa de
caracterizar enquanto miniatura, essa imagem do mundo.?

A tarefa do historiador é semelhante  tarefa do critico, que Benjamin
define no texto Afinidades Eletivas de Goethe. O critico deve mergulhar na obra
enquanto fragmento, enquanto parte, até chegar, depois deste mergulho no
contetido objetivo, ao conteiido de verdade. Ao critico, Benjamin contrapde
o comentador que procura apenas o contetido objetivo da obra. Benjamin
afirma, entdo, que averdadeda obra nao estd nemna superficie, nem na camada
profunda que anula a superficie. O contetido de verdade s6 pode ser obtido
através do contetido objetivo. Nao se pode afastar a « capa » fenoménica para

9 Benjamin, W., Origem do Drama Barroco Alemdo, p. 70.
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que apareca a verdade submersa. H4 que se ter a unidade das duas. Se o
conteido manifesto for destruido, perder-se-4 o contetido latente. Mas o
particular, o objeto, h4 de ser extraido das suas articulagdes temporais e
espaciais para tornar-se objeto do saber. Apenas no mundo pulverizado ha
redencio. « O falso explode em fragmentos e os fragmentos se salvam ».1° O
continuum da histéria « falsa » se rompe e os instantes se liberam.

A critica reduz o mundo a ruinas, e nelas se aninha, para evitar falsas
restauragdes. O objeto da critica filos6fica ¢ mostrar que a fungio da forma
artistica é converter em conteidos de verdade, de carater filos6fico, os
contetidos factuais, de caréter hist6rico, que estao na raiz de todas as obras
significativas. Essa transformagdo do contetido factual em contetido de
verdade faz do declinio da efetividade de uma obra de arte pela qual década
ap6s década seus atrativos iniciais vdo se embotando, o ponto de partida de
um renascimenso, no clual toda beleza efémera desaparecer4, e a obra se
afirma enquanto ruina.l!

No texto Afinidades Eletivas de Goethe, Benjamin deixa claro que aquilo que
existe de « verdade » na obra de arte, que lhe da caracteristicas de trans-his-
toricidade, que transcende a sua finitude histérica, ndo pode sobreviver sem
estar intimamente ligado a obra enquanto fendmeno, nao podendo se revelar
sendo no interior da organizagao formal. £ por essa razio que ele distingue,
no texto mencionado, um « teor coisal » (Sachgehalt) material e hist6rico para
a obra, e « um teor de verdade » (Warheitsgehalt), simultineo e indissocidvel
na obra. Afirma que a andlise da obra tem necessariamente que se apoiar
sobre 0 comentério, que é precondigdo a elaboragao critica que desvela a
verdade. O comentério entio estaria atuando no campo do fendmeno ou do
« teor coisal », marcado pela historicidade do objeto, que algumas vezes
somos incapazes de compreender dada a distancia a que possamos estar, em
tempo cronoldgico, da época da produgdo do mesmo. O julgamento, que é a
procura da verdade, exige um decifrar paciente da distincia hist6rica. Esse
processo nao pode ser feito, para Benjamin, sendo através de uma abordagem
que envolva os conceitos, enquanto mediadores entre o fendmeno singular e
a idéia universal. Contrariamente ao entendimento hegeliano do conceito,
para Benjamin, este nao é « o coroamento do trabalho do espirito », nao tem
a universalidade mas é apenas aquele que « representa a idéia, tornando-a
viva e a0 mesmo tempo redime os fendmenos, salvando-os da dispersao,
evitando que eles se percam no mundo empirico ».!?

Se as idéias sdo universais, 0s conceitos serdo a possibilidade que os
fendmenos tém de se agruparem significativamente, j4 que nio podem ter
acesso A universalidade. As idéias também nado chegarao a clareza e a

10 Rouanet, S. P, op. cit., p. 15.
11 Benjamin, W., op. cit., p. 204.
12 Konder, L., op. cit., p. 29.
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vitalidade sem os fendmenos, permanecerao escuras até que os fendmenos
as reconhecam. Os conceitos, entio, na compreensio benjaminiana, nao
podem, como em Hegel, se afastar do mundo dos fendmenos, assim como as
idéias para serem universais dependem tanto do distanciamento dos feno-
menos quanto do distanciamento entre idéias que se mantém autarquicas
como monadas. Mas Benjamin nao considera que as idéias possam situar-se
num mundo isolado, como seres especiais, 0s quais s6 se poderiam apreender
através da « intuigao intelectual ». Compreende a idéia como « elemento
simbolico presente na esséncia da palavra ». Benjamin estd impregnado da
nogao de que a redengdo dos seres humanos estd na recuperagio das
experiéncias que a humanidade viveu na sua origem, como foi a experiéncia
da génese da linguagem, j& que foi através da linguagem que foi criado o
mundo (Deus e o Verbo). Na experiéncia da linguagem divina, com a qual se
assemelhava a linguagem adamitica, nao havia a cisao entre criar e conhecer.
Depois da expulsdo de Adao e Eva do Paraiso é que a linguagem passou a
sofrer um processo de degradagao, posto que nao tem mais a possibilidade
de nomear, como era possivel nas condigdes primitivas. Os homens inventa-
vam para as coisas, mimeticamente, nomes que correspondiam a elas, que
mantinham com elas uma relagdo direta e essencial. Depois do « pecado
original », a dimensdo nomeadora da linguagem passa a ter apenas uma
dimensdo de comunicagao. Nosso instrumento de comunicagao, hoje, nao nos
possibilita a experiéncia sensorial da linguagem, uma vez que é gerador de
abstratividade.

Na sua concepgao de histéria, assim como em relacao a obra de arte,
fazendo uma reflexao sobre a modernidade, Benjamin fez uma observagao
sobre 0 « declinio da experiéncia » no mundo moderno coerente com o
pensamento messidnico da salvagdo. Fundado em sua critica as ilusdes
« progressistas », refuta a concepgdo de experiéncia como « experiéncia
vivida » (Erlebnis) que se situa num nivel psicol6gico e imediato. Fard uma
afirmativa da salvagao da experiéncia (Erfahrung) que seja um trago cultural
enraizado na tradigao, tanto na vida coletiva, quanto na vida privada, « ndo
consistindo em dados isolados, fixados na memoéria, mas sim em dados
acumulados que se combinam as vezes inconscientemente ». A idéia de que
a modernidade produz uma degradagio ou perda da experiéncia, fica
explicita em O Narrador, onde Benjamin vé no universo da experiéncia
coletiva, pré-capitalista, nos meios populares e artesanais, nascerem a narra-
Gao e o conto de fadas, este altimo possuindo um « feitigo liberador » que
nao pde a natureza como entidade mitica, mas indica sua cumplicidade com
o homem liberado. O declinio da experiéncia coletiva é a destruicio desta
cumplicidade e proporciona, como na atividade profissional do homem
modemo, uma liquidagao da memoéria.

Que a concepgao da histéria se€ja descontinua — o que nao se restringe
A « identidade afetiva » com o fragmento, posto que tem tanto no
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messianismo de base judaica, quanto na redengio pela utopia libertéria de
base romintica, a garantia de uma inscri¢dao que dé acesso a « verdade da
histéria » — e que essa filosofia da histéria seja o substrato de seu
pensamento, jé tipificado como de continuidade subterranea, isto ndo quer
dizer, entretanto, que ndo tenha havido mudangas na sua produgio
ensaistica. Houve uma reviravolta na sua produgao, sobretudo entre 1933
e 1935. Particularmente nos textos Experiéncia e Pobreza de 1933, O Autor
como Produtor e A Obra de Arte na Era de Reprodutibilidade Técnica (1935),
existe em Benjamin uma certa « cegueira » em relagdo ao industrialismo
produtivista soviético que estava embutida numa reagdo a ascensado e ao
fortalecimento de Hitler na Alemanha. Mas j& em 1939, com o pacto
germano-soviético, Benjamin terd uma atitude distanciada que fard com
que rompa com a variante stalinista do comunismo, o que ficaré declarado
nas Teses sobre o Conceito de Histdria, texto de 1939. Ai fica claro que
Benjamin ndo rompe com o marxismo, mas faz uma interpretagdo alimen-
tada tanto pela cultura roméntica quanto pela teologia judaica, fusao ja
presente no seu pensamento desde cedo, como jé identificado. Como critico
da modemidade aponta para a possibilidade de rememoragido, que se
distingue da lembranga, esta ligada ao simples vivido,” e aquela se
definindo como uma experiéncia « que nos impede de conceber a histéria
de modo radicalmente ateolégico », 0 que serd uma « afinidade eletiva »
entre materialismo histérico e teologia. Através de uma rememoragao
coletiva, pensaré no reencontro da experiéncia perdida, do antigo iguali-
tarismo antiautoritério e antipatriarcal. Em termos politicos acreditara ser
a « revolugdo » a possibilitadora da « fusdo » entre a utopia do porvir e
a redengdo messidnica, posto que a revolugido seria a interrupgio da
« marcha do progresso ».

Foi pensando na concepgdo de histéria em Benjamin, e sobretudo na
continuidade e constiancia de seu pensamento, que nos detivemos no livro
Origem do Drama Barroco Alemdo. O livro é a exigéncia de um novo pensar
da histéria e especificamente aqui, de uma historia literdria que para
Benjamin s6 se d4 conforme seu entendimento do procedimento critico. A
concepgdo que Benjamin tem da critica coincide com as caracteristicas do
proprio barroco. A figura caracteristica da tragédia barroca é a alegoria e
para a alegoria o0 mundo das coisas tem como fungdo significar a morte.
A estética classica é dominada pelo ideal da « bela aparéncia »; a arte,
enquanto simbolo, aponta para a redencdo. Na estética barroca, a arte,
enquanto alegoria, designa tudo o que ¢ inacessivel a redengéo.

Ao retomar o drama barroco como objeto de estudo, Benjamin refuta o
conceito tradicional utilizado pelos historiadores e que compreende a arte
ou a literatura se dando « por estilos » encadeados e que considerava a
produgao seiscentista uma deformagao da produgao renascentista, concep-
¢ao por sua vez fruto da histoéria classicizante de Burckhardt que no livro
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O Cicerone de 1860 concebia o barroco como um « dialeto selvagem » do
renascimento. Ser4 a partir de Riegl que Benjamin compreender4 o barroco
demaneira diversa e que terd oportunidade de desenvolver sua abordagem
pessoal. Riegl publicard em 1907, postumamente, o livro Arte Barroca em
Roma, onde procura reconhecer o caréter e os modos de ver e de sentir na
arte daquele periodo. Afirmara Riegl entdo, nao ter sido a arte barroca
decadente, mas diversa do periodo precedente. Justifica seu interesse
histérico, paralelo a um juizo estético, a partir do principio de Kusntwollen
(vontade de arte) que se pode definir como contrério ao poder da técnica
de imitagdo da natureza na arte. Riegl afirma que « a obra de arte morre
se for separada do seu processo espiritual de criagao ». Sua teoria foi um
impulso idealista libertador dos preconceitos historicistas do seu tempo.

Benjamin acredita que o drama barroco tem diferengas conceituais em
relagio a tragédia classica, com a qual era comparado, nio sendo uma
degenerescéncia desta, mas formando com ela duas formas de expressao com
« universos espirituais » distintos. Se a tragédia classica tem como objetivo a
catarse purificadora que se obtém através do terror e da piedade, estando
sempre associada aos imperadores, 0 drama barroco se d4 no « espago interno
do sentimento ».

O drama barroco pressupde espectadores inseguros, submergidos na imi-
néncia do movimento da histéria, condenados a refletir melancolicamente
sobre problemas insoliveis.13

Os espectadores do drama barroco sao aqueles que j4 ndo contam com valores
absolutos, sao os dilacerados da hist6ria, sao os homens de luto.

A linguagem formal do drama barroco, em seu processo de formagao, pode
perfeitamente ser vista como um desenvolvimento das necessidades contem-
plativas inerentes A situagio leolégica da época. Uma das necessidades
decorrentes da auséncia de toda escatologia, é a tentativa de encontrar um
consolo para a reniincia ao estado de graca, através da repressdoa um estado
original da criagdo. Aqui, como em outras esferas da vida barroca, o que é
decisivo € a transposi¢ao de dados inicialmente temporais para uma simul-
taneidadeespadial ficticia. Essa transposigao leva-nos a um aspecto profundo
dessa forma dramitica. Enquanto a Idade Média mostra a fragilidade da
histéria e a perecibilidade da criatura como etapas no caminho da redem;ao,
o drama alemdo mergulha inteiramente na desesperanga da condigio terre-
na. Se existe redengio ela estd mais no abismo desse destino fatal que na
realizagio de um plano divino, de caréter soteriolégico.l¢

A insisténcia em trabalhar com uma produgéo literdria quase desco-

13 Konder, L., op. cit., p.27.
M Benjamin, W, op. cit., p. 104.
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nhecida na Alemanha inscreve-se no processo de pensamento, que é o
processo histérico benjaminiano e que resgata um « universo espiritual »
identificando na historia um fendmeno como o drama alemao e resgatando-o
pelo conceito de alegoria que identifica a incerteza que é tanto a dos homens
seiscentistas como também a dos homens modermos. Como alegoria, cada
coisa, cada relagao, pode significar qualquer outra. O mundo barroco é o
mundo das correspondéncias que objetiva mostrar a fragilidade do destino
humano. A alegoria se opde ao conceito de simbolo, este sindnimo de
totalidade, de clareza e de harmonia desde Goethe e do romantismo alemao.
A alegoria, ao contrério é em si obscura.

Na relagao simbo6lica, o elo entre a imagem e a sua significagio [...] € natural,
transparente, imediato [...] na relagio alegérica o elo é arbitrério, fruto de
uma laboriosa construgao intelectual [...]. A alegoria foi sempre criticada por
pretender uma tradugio sensfvel do conceito ao invés de fazer ver o sentido
em sua imediaticidade.15

A alegoria fala de outra coisa enquanto que o simbolo liga dois aspectos da
realidade em uma unidade bem-sucedida.

Na era moderna a reabilitagao da alegoria tera o significado de afirmar a
existéncia de uma obra de arte que nao se enquadrana « harmonia cléssica ».
Quando Benjamin busca o Drama Barroco, identifica nos autores do século
XVII 0 uso que fazem das alegorias para marcarem as faltas e os dilaceramen-
tos proporcionados em sua época pelos rompimentos no nivel teol6gico. Na
época da contra-reforma o catolicismo impusera a vida profana toda a forga
de sua disciplina, mas o luteranismo para além da moralidade vigorosa
imposta, renuncia as « boas obras », 0 que significa abandonar as almas a
« graga da fé ». Ao separar a vida religiosa da vida politica, ou apenas as ligar
indiretamente, o luteranismo instala entre os homens simples a obediéncia
ao dever como salvagao, posto que a moral destes estava na « retidao » para
com as pequenas coisas. Mas os grandes homens desolam-se na melancolia.
As agdes humanas foram privadas de valor e instala-se o vazio. As agdes
passaram a ser parciais.

O luto é o estado de espirito em que o sentimento reanima o mundo vazio
sob a forma de uma méscara, para obter da visio desse mundo uma
satisfagio enigmatica.!é

A teoria do luto emerge em contrapartida a teoria da tragédia e s6 pode
ser desenvolvida por meio da descricdo do mundo que se abre ao olhar
melanc6lico. Este é o olhar da ruminagao, da meditagao, que estd no olhar

15 Gagnebin, J. M., W. Benjamin, col. Encanto Radical, p. 47.
16 Benjamin, W., op. cit,, p. 162.
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da gravura Melancolia de Albert Diirer. Segundo a escola médica de
Salermo (séc. XIII), pela doutrina dos temperamentos, e que permanece
até a Renascenga, o « melancélico » é invejoso, triste, avaro, ganancioso,
desleal, medroso e de cor terrosa. Também na ciéncia 4rabe a teoria da
melancolia estd estreitamente associada a doutrina das influéncias astrais
e entre as influéncias, a mais fatidica era exercida por Saturno que governa
o melancélico.

Com sua atitude caracteristica, marcada pela reagio da Contra-Reforma, o
drama barroco alemao cria seus tipos draméticos segundo a imagem esco-
listica medieval da melancolia.””

O homem melancélico é aquele que penetra no objeto até que ele se
revele e até a morte do objeto, que coincide com essa revelagio. O
melancoélico estd sob a influéncia de Saturno, planeta que predestina para
a clarividéncia, para a tenacidade, para a meditagao. Toda a sabedoria do
saturnino vem do abismo : ela é obtida pela imersio no mundo das coisas
criadas. Desleal para com os homens, o melancélico é leal para com as
coisas. Mas os objetos que sdo salvos pelo melancélico, morrem enquanto
objetos do mundo histérico para ressuscitarem enquanto suportes de
significagdo alegorica. E nesse processo que se manifesta a esséncia do
barroco. E é nesse processo que estd implicita a concepgao de critica, de
conhecimento e a filosofia da histéria benjaminiana. Ao salvar o drama
barroco do continuum da historia fica revelado o caréter barroco da critica.
O critico salva seu « objeto mergulhando nele até se perder ». Ele
descontextualiza o objeto que é arrancado de suas conexdes espago-tem-
porais, convertendo-se numa coisa morta, e por isso objeto do saber : um
saber que evidencia a falsidade do contexto, criando condigbes para uma
ressurreicdo, um novo todo, onde o particular possa florescer de novo,
transfigurado pela luz da redengao.

O critico (onipotente) rumina, penetra seu objeto a as entranhas e lhe
atribui a possibilidade de vaticinar, até que a critica se cale diante do objeto
que deixou de ser mudo. E 0 momento da salvagao..., « o particular ascende
ao plano das idéias e passa a ser o que nao era, totalidade ».18

17 Benjamin, W., ap. cit., p. 179.
18 Rouanet, S. P., Edipo € 0 Anjo, p. 20.
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