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Arte e técnica em Heidegger, sem duvida, é uma obra introdutéria. De intro-
ducoes, na verdade. Ndo s6 aos temas da arte e da técnica em Martin Hei-
degger (1889-1976), mas ao pensamento maduro do filésofo, testemunhado,
sobretudo e sistematicamente, em Contribuicoes a filosofia: do acontecimento
apropriador (1936/1938), e também em textos menores, mas nem por isso
menos importantes, tais como: A pergunta pela técnica (1953), Sobre a Ma-
donna Sixtina (1955) e a emblematica entrevista concedida a Der Spiegel em
1966 e publicada postumamente em 1976 sob o titulo Jd sé um deus nos pode
ainda salvar. O aspecto introdutoério, entdo, apresenta-se como a construcao
de uma coesa rede, composta por nove capitulos, que, além de percorrerem
estes e outros textos, mostram a posicao da autora em relacdo a tematica que
da titulo a obra e aquilo que nela esta implicado. Por isso, dever-se-a atentar,
desde o principio, as propostas de traducdo de alguns termos fundamentais
do pensamento heideggeriano, sempre realizadas com muita acuidade e coe-
réncia, conforme ha de se perceber a seguir.
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A presente obra, contudo, antes de ser editada no Brasil, teve uma primei-
ra edicdo em Portugal (BORGES-DUARTE, 2014), ja esgotada. A edicdo bra-
sileira foi acrescentado o capitulo Imagem e imaginacdo na fundacdo do novum,
o pentltimo no conjunto da obra. No que concerne aos demais capitulos,
foram feitas pouquissimas alteracoes, respeitando a verséo original portugue-
sa. Exceto o primeiro capitulo — Roteiro —, que oferece uma viséo geral do per-
curso a ser percorrido, o arranjo de todos os demais ¢é feito a partir de artigos
ja publicados, como se faz notar ao final da edicdo. Por ser uma introducéao
construida tal qual uma rede, a originalidade da obra est4 no traco que une
cada um desses pontos ou, por se tratar de uma rede, nos muitos fios que
atam e unem cada um dos nos.

O primeiro desses nos é atado no segundo capitulo: O espelho equivoco.
Ao abordar a entrevista concedida por Heidegger ao semanario alemdo Der
Spiegel, a autora néo se ocupa exaustivamente com os dados biograficos do
fil6sofo, tampouco com a questéo de seu envolvimento com o nacional-socia-
lismo. Trata-se, pois, de fazer perceber que Heidegger, na entrevista, mostra
temas centrais de seu pensamento: “a técnica, a arte, a linguagem, o divino,
a politica” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 15). O desenvolvimento do capitulo
mostra que, na verdade, ndo sio as perguntas — o entrevistador, portanto —
que conduzem a entrevista, mas as respostas oferecidas pelo entrevistado. De
fato, ha nelas um fio unificador que conduz dos temas as obras. Seguir tal fio,
ou melhor, torna-lo evidente é o objetivo assumido pelo capitulo. Realiza-se
isso dando atencéo as tematicas tangenciadas pela entrevista e analisando seu
titulo: Jd so um deus nos pode ainda salvar. S6 um deus? Salvacdo? Nao se
trata de uma representacdo historico-religiosa de um supremo ente, mas da
dimenszo do divino, ou seja, daquilo que sempre escapa ao dominio e con-
trole do homem. A expressdo “s6 um deus” guarda uma relacdo direta com
a tematica da técnica, particularmente, da técnica moderna, cuja esséncia é
Ge-stell (com-posicado, conforme se mostrara no sétimo capitulo) e cujo poder
¢ capaz de dominar e determinar o destino do mundo numa escala planetaria.
Aquilo que a técnica nao é capaz de dominar, aquilo que, por assim dizer,
da-se livremente é descrito como o “deus derradeiro”. A salvacdo ai avistada
ndo é a da soteriologia teoldgica, mas a da recordacao saudosa do vinculo com
aquilo que transcende o ambito ontico, logo, que escapa a manipulacio, ao
controle e ao dominio. Uma “salvacdo” que pensa o que ficou esquecido na
filosofia: 0 nao-ente. Por isso, a entrevista também aponta para o necessario
“outro inicio”, apds o término da filosofia, como um exercicio de pensar a
historia do esquecimento do ser e, a partir disso, capacitar-se para aguardar
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serenamente o advento do que ainda nao adveio. “E essa ¢é a acéo possivel do
‘outro pensar’: ‘manter-se aberto para a chegada ou a falta do deus” (BOR-
GES-DUARTE, 2019, p. 33). O que ha que pensar, entdo, é justamente o que
ficou esquecido. Heidegger desenvolve isso naquilo que denominou Historia
do Ser. Assim, a entrevista conduz as obras proprias deste periodo.

O no seguinte dessa rede intitula-se A arte como epifania. Ao realizar uma
minuciosa analise da importancia da obra de arte para o pensamento hei-
deggeriano, a autora constata que as chaves hermenéuticas de Ser e tempo
(1927), sobretudo as categorias onticas do Vorhanden e do Zuhanden, nao
abarcam a obra de arte em sua totalidade: nela ha “algo mais”. “Que ¢ esse
‘algo mais?” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 37). A resposta s6 é possivel quan-
do se compreende o Dasein como um ente situado e um projeto lancado, logo,
como ser-no-mundo e, a0 mesmo tempo, ai-do-ser. A obra de arte, como
feito humano, déd lugar a essa condicao finita e transcendental do Dasein e,
por isso, nela “produz-se ser” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 38). O capitulo, ao
mostrar a ontologia da obra de arte feita por Heidegger, distancia-se da tese de
Poggeler (1972), que afirma ser tal tema uma fuga a politica nos anos 1930,
periodo no qual também surgem os escritos fundamentais sobre a obra de
arte, dos quais se destacam duas conferéncias: Da esséncia da verdade (1930),
como o horizonte no qual essa reflexdo se inscreve e como um “escrito pro-
gramatico [que] define como tema ou Sache (coisa) do pensar a historia do
manifestar-se veritativo do ser no seu ai ek-sistente e, portanto, também das
suas formas epocais” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 45); e A origem da obra
de arte (1935/36), como o texto orientador de tal tematica e a partir do qual
sera possivel, posteriormente, vincular arte e técnica, pois, originariamente,
arte é téyvn. Sem entender a arte, entéo, nao é possivel entender a técnica na
sua verdade essencial. Com isso, Borges-Duarte mostra que a tematica da arte
e, consequentemente, da técnica fazem parte da logica interna do projeto da
Historia do Ser. A interpretacéo do texto Sobre a Madonna Sixtina, do qual se
oferece uma traducao, é o apice desse momento, pois ai se condensa toda a
problematica da origem, lugar e destino da obra de arte, logo, de seu acon-
tecer veritativo.

A sequéncia, O templo e o portal: de Paestum a Paul Klee da continuidade a
tematica da arte e ratifica a tese central de Heidegger a respeito dela como “fa-
zer-se obra da verdade enquanto epifania do vinculo entre o ser e o seu ai humano”
(BORGES-DUARTE, 2019, p. 79). A obra de arte une quatro pontos —homem
e ser, humano e divino —, perfazendo, assim, um “cruzeiro” ontolégico, gra-
fado como Geviert e assumido, de acordo com a traducido de Loparic (1996),
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como a quadrindade do ser no seu ai humano. O templo e o portal sdo va-
riacdes de um mesmo tema, a saber, da irrupcao do ser, logo, da fundacéo de
diferentes locais e épocas. O quarto capitulo, nesse sentido, mostra a origem
da obra de arte como Er-eignis. “A diafana transparéncia do que, para ele
[Heidegger], é sagrado — a alianca que institui (doando, fundando, iniciando)
o ai-ser [Dasein] como ponto de intersecdo entre os mortais e o divino e entre
o terreno e o celestial” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 80) é o que aproxima
a arte helénica pré-metafisica, da qual o templo de Netuno em Paestum é
expressao, e Paul Klee, tido por Heidegger como pintor pés-metafisico, seja
em sua obra Um portal, seja na variacdo do tema do Anjo. Tanto uma quanto
outra guardam o que escapa ao dominio e ao controle e, por isso, aguardam
justamente o que nunca aceita ser mero utensilio:

O Ser sem imagem da origem, o abismo da proveniéncia de nenhum lugar, o
vazio do tempo de todo o mortal: aquilo que o homem, ao longo de tempos,
quase so soube celebrar sob o véu da divindade venerada no templo, de que
agora se ausentou. So que, porque se ausentou, a nos que “chegamos dema-
siado tarde para os deuses e demasiado cedo para o Ser”, a nés, “humanos,
que dele somos o iniciado poema”, apenas a morte nos resta: uinico portico
que ainda nos produz estremecimento (BORGES-DUARTE, 2019, p. 98).

Faz-se, assim, a passagem para o quinto capitulo: Destro e sinistro desassossego,
cuja analise debruca-se sobre o primeiro estasimo da Antigona de Sofocles,
que canta sobre o dewvdv como uma caracteristica particular do homem. O
que af interessa é a ambiguidade do termo, que pode ser traduzido tanto por
maravilha, prodigio e portento, quanto por terrivel, temivel e perigoso. O
estasimo ainda canta sobre a destreza do homem: ela consiste, basicamente,
na sua habilidosa lida com a natureza e na capacidade de po-la a seu servico.
A ordem natural ¢ superada com outra criada pelo proprio homem, seja ela
cultural, civil e/ou politica. Essa nova ordem, contudo, nao o esquiva da ou-
tra, manifestada indubitavelmente pela morte. Diante desta, o homem perma-
nece indefeso, “a sua destreza espraia-se num circulo fechado de inquietude”
(BORGES-DUARTE, 2019, p. 107). Essa ambiguidade do sentido de dewvov
culmina, por assim dizer, na inquietude. Isso é o que evidencia a dupla tradu-
cdo interpretativa oferecida por Holderlin a este trecho da Antigona, primeiro
em 1799 e depois em 1802-1803, das quais Heidegger ¢ herdeiro. O proprio
Heidegger, porém, faz duas traducoes desse mesmo trecho: em 1935, por
ocasido das prelecoes Introducdo a metafisica e em 1943, para presentear sua
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esposa. Af o filosofo encontra, de fato, a “auténtica definicéo grega do huma-
no” (HEIDEGGER, 1983, p. 160). O sentido ambiguo do dewév e do homem
como 16 dewvdtatov, o mais inquietante dos entes, caminha a par e passo
desse poder de dominacédo, dessa superacdo da ordem natural pela criacao
de outra. O que ha de inquietante nisso? Por um lado, que essa dominacao
¢ violenta: nao no sentido da violéncia da natureza, que irrompe como uma
forca bruta, mas no sentido de um poder fazer. “Tal ‘fazer’ expressa-se, no
idioma grego, como t€xvn” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 120), de modo que
0 homem é capaz de criar ser, forcando-o a se manifestar dessa ou daquela
maneira. Por outro lado, ao criar, o homem vé como resultado a imposicao da
sua lei a da natureza e, entregando-se a essa quietude estabelecida, esquece a
origem desse poder, que, no limite, escapa-lhe. Assim, a forca criativa acaba
por ser diminuida a reprodutiva, a mera técnica de reproducao do ja criado.
“O inquietante do obrar humano esta, pois, ‘na sua aparente familiaridade e
rotina’, no seu emergir na inautenticidade ontica, letal, encobridora da ver-
dade e da origem” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 121). Resta, contudo, aquilo
perante o que tal violéncia sucumbe: a morte. Por isso, 0 homem traca o seu
destino como ser-para-a-morte. E impossivel nega-la: ela é a possibilidade
extrema, a possibilidade da impossibilidade, o “limiar do supremo desassos-
sego” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 122), o que faz do homem o mais inquie-
tante entre o inquietante, pois ele é o inico capaz de precipitar-se no abismo,
isto €, porque so ele é capaz de manifestar o destino do ser como fundamento
(Grund) e caréncia de fundamento (Abgrund).

Destro e sinistro desassossego esta intencionalmente no centro do livro de
Borges-Duarte: trata-se, pois, de efetivar uma mediacdo entre a “cabeca de
Jano” propria a téxvn, pois ela é, ao mesmo tempo, forca criativa e reprodu-
tiva, arte e técnica. Isso é o que ha que pensar. Essa “arquitetdnica respos-
ta a tectonica do ser” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 125) é apresentada por
Heidegger em Contribuicoes a filosofia, que, por assim dizer, corresponde ao
pensar como obra de arte e, portanto, arquiteta o outro inicio refletindo sobre
o primeiro, ou seja, sobre a Historia do Ser.

A arquitetonica do pensar propicio, o sexto capitulo, oferece uma nova in-
troducdo a tematica da arte e técnica em Heidegger, mantendo-a vinculada a
um ponto especifico da entrevista a Der Spiegel: o outro pensar, que, por sua
vez, requer outra linguagem. Se a linguagem-estilo da filosofia é a metafisica,
um outro pensar deve abdicar dela, donde a importancia da pergunta sobre o
como do outro inicio, o que implica a pergunta sobre o acontecer do ser. Mais
do que construtivo, o outro inicio é perceptivo, portanto, é mais silente que
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propositivo. A sigética é uma das suas caracteristicas fundamentais, a qual se
soma a reserva (Verhaltenheit) como estilo do pensar na transicio do primeiro
ao outro inicio: “ela [a reserval é, a0 mesmo tempo, a sensibilidade a necessi-
dade da transicéo e a propria articulacéo (ou seja, linguagem) dessa transicéo”
(BORGES-DUARTE, 2019, p. 138). Por isso, o outro inicio é marcado por um
pensar propicio (Ereignis-Denken), que nao traduz somente o pensar o daconteci-
mento propicio (Ereignis), mas que busca sé-lo. A mutacao de um inicio a outro
permanece indefinida, “auténtico ponto-instante do encontro do apelo-a-ser
(Zu-ruf), que é o proprio lance (Zuwurf) e do projeto-de-mundo (Ent-wurf)
al emergente e que, duma ou outra maneira, lanca o esboco que lhe d4 uma
ou outra figura” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 136). O acontecimento propicio,
entdo, marca o instante cairologico do encontro e mutua apropriacio de ser e
homem, fundando uma nova forma de relacio entre ambos. Essa experiéncia
fundamental se diz em e pelo siléncio, “cedendo a palavra em forma de per-
gunta” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 140). O que ha que pensar, entdo, precisa
ser dito em forma de pergunta: é preciso perguntar sobre a esséncia da téyvn.
A conferéncia A pergunta pela técnica da continuidade a arquitetonica do
pensar propicio. A pergunta sobre a esséncia da técnica, portanto, é o par da
pergunta sobre a esséncia da arte. O terceiro capitulo — A arte como epifania
— encontra sua perfeita continuidade no sétimo — A tese de Heidegger acerca
da técnica —, no qual Borges-Duarte aborda minuciosamente a Ge-stell como
esséncia da técnica. Ao demonstrar que nao se trata de uma “expressao amiu-
de ridicularizada e talvez infeliz” (HEIDEGGER, 1989, p. 122), mas de uma
que mostra a técnica em seu acontecer veritativo, a autora evidencia a tripla
dimenszo oculta no termo: em primeiro lugar, a articulacdo de um conjunto
— manifestada na particula “ge” —, ou seja, de uma com-posicdo (Ge-stell) como
um com-posto que com-poe; de um produto estruturado e estruturante, cujo
“sentido proprio é o por do conjunto, determinar a articulacéo unificadora do
diverso” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 158). Em segundo lugar, stellen (por
num determinado sitio), como raiz verbal do termo, encontrando ressonancia
no substantivo Stelle (lugar), determina o lugar onde algo é posto. Originaria-
mente, a esséncia da técnica é um “localizar-se do ser, o fazer-se vazio para o
mostrar-se dele proprio” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 159). Por isso, o por
da com-posicao é tético, tornando descoberto o ser, fazendo da Ge-stell um
modo da aAnfewn e fundando o espaco-tempo de manifestacido. Em terceiro
lugar, Ge-stell é a determinacao de uma figura (Gestalt), ou seja, de uma de-
marcacgdo espaciotemporal que enquadra todas as possibilidades de estar-no-
-mundo, de modo que a esséncia da técnica é, por exceléncia, epocal, “lugar
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do acontecer conjunto e unido do ser na histéria humana” (BORGES-DUAR-
TE, 2019, p. 164). A figura criada é representacdo do controle e dominio,
logo, da superacdo da ordem natural por aquela criada pelo proprio homem.
Nessa época tardo moderna de maximo controle e dominacio, o ser ja néo
se da livremente, mas ¢é forcado a se manifestar desta ou daquela maneira: a
técnica ja ndo € so tecnologia, mas também tecnocracia. Ge-stell, enquanto
Gestalt, tem o vigor da lei (Gesetz) e, por isso, com-pde tudo a sua maneira,
im-pondo-se. Com-posicdo é o esquema a priori a qualquer fendomeno, tra-
duzindo, assim, “esse modo de determinacdo do ser dos entes que se tem
procurado descrever como unificacdo de um conjunto no lugar de uma figura”
(BORGES-DUARTE, 2019, p. 178).

Contudo, desde o principio da supramencionada conferéncia, Heidegger
pretendia tornar possivel uma relacdo livre com a técnica. Ao trazer a luz a
composicido (Ge-stell) como esséncia ndo técnica da técnica, viabiliza-se tal
relacdo, pois ndo se nega-a, mas se estabelece uma relacio com ela mediante
a reflexdo. Este, entdo, é o ponto fundamental para uma relacdo livre com a
técnica, podendo (re)conduzir o ser-ai, mergulhado na facticidade ontica, a
ser-o-ai. Tratar-se-ia, pois, daquele encontro-instante no qual o homem per-
cebe a si mesmo como 16 dewvdtaTov, ou seja, de que o poder que ha nele
nao lhe pertence propriamente, tampouco pode ser plenamente dominado.
Em outras palavras: que o dominio técnico da realidade nido produz essen-
cialmente nenhuma quietude. O abissal perigo (Gefahr) contido na técnica
possibilita, por outras vias, a “salvacdao”; ndo simplesmente porque, enquan-
to criacéo poiética, a técnica “da lugar” ao ser, mas, sobretudo, porque nela
“da-se um experimentar positivo da negacdo, do retirar-se do ser e, portanto, um
recordar salvador do proprio ser” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 180). Isso, sem
duavida, torna a conferéncia precisamente proxima da entrevista a Der Spiegel.

E possivel haver algo novo depois desse diagnéstico? Ou seja: é possi-
vel ainda criar? Estas parecem ser as perguntas intrinsecas ao oitavo capi-
tulo — Imagem e imaginacdo na fundacdo do novum. Ao trazer nomeadamente
dois autores, Flusser e Kant, para um dialogo com e a partir de Heidegger,
a autora aborda a producéo da imagem como demonstracio da epocalidade
do ser e a imaginacdo como o ai-do-ser. Assim, a criacdo do novum passa,
necessariamente, pela compreensio das imagens técnicas como aquelas que
vao, de acordo com Flusser, do concreto ao abstrato, das linhas aos pon-
tos e, por fim, destes novamente ao concreto. A espontaneidade criativa da
imaginacdo humana cede lugar ao automatismo do aparelho, que, por assim
dizer, produz uma imagem meramente técnica. Nao se trata, pois, de um
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“dar imagem” (bilden), mas de uma conformacio da coisa ao aparato técnico.
Contudo, originariamente, imagem néo é o produzido, mas o que “se produz
(no ai humano)” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 194). A producao da imagem
requer a imaginacao, tratando-se, entdo, de um produzir imaginativo, do qual
0s poetas sdo 0s primorosos expoentes: “o poeta fala por ‘imagens’, ndo no
sentido derivado de copia ou ‘reproducdo’ daquilo que é visto, mas, sim, no
sentido originario de tornar visivel, permitindo um olhar para o invisivel,
imaginando-o na sua estranheza” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 193). Nesse
sentido, imaginacdo é “dar imagem”, ou seja, projetar aquilo que é real, crian-
do-o. Logo, mais do que ter imaginacdo, o Dasein é imaginacao, justamente
porque é o ai propicio ao ser. Por nao ser so fatico (ser-no-mundo, ser-ai),
sendo também e sobretudo transcendental, o Dasein é o ai-do-ser. Embora a
autora justifique sua traducido de Dasein por ai-ser em outro momento (BOR-
GES-DUARTE, 1997), tem-se aqui uma precisa compreensdo de sua escolha:
a traducdo usual por ser-ai, embora nio esteja incorreta, ressalta somente um
dos aspectos fundamentais deste ente, a saber, o aspecto fatico, denominado,
na analitica existencial, como ser-no-mundo; esse “mundo”, contudo, s6 é
percebido porque o Dasein transcende-o, ou seja, porque o compreende afeti-
vamente e o articula em palavra, sendo, por isso, o ai-do-ser. Dessa maneira,
a imaginacdo transcendental permite que se dé imagem ao real. Na leitura
de Heidegger, os problemas kantianos sobre o que se pode conhecer e sobre
quais as faculdades competentes e necessarias para isso tém na imaginacao
a sua raiz comum. A pergunta sobre a imaginacio é a pergunta sobre o ser

e

do ai. “AT" é onde tudo se junta e se separa, se dobra e desdobra: onde se da
o encontro daquilo que vem ao encontro e onde se configura como isto ou
aquilo” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 196). A criacio do novum, por fim,
vincula-se necessariamente ao acontecimento propicio do ser como aquele
encontro-instante de homem e ser, humano e divino.

O olhar da deusa Atena ata o tltimo no da rede e, por isto, une, de novo,
arte e técnica, oferecendo um desfecho ao tema a partir da introducéo de ou-
tra conferéncia de Heidegger, A proveniéncia da arte e a determinacdo do pensar
(1967), proferida em Atenas. Deve-se destacar, por um lado, a proximidade
de Heidegger com o pensamento grego e, por outro, a linha mestra que con-
duz sua leitura, a saber, Holderlin, o poeta. Por qué? Porque, para Heidegger,
na palavra de Holderlin transparece a quadrindade, o encontro-instante de
mortais e divinos, terrenos e celestiais. Em outras palavras: o por-se-em-obra
da verdade do ser encontra neste poeta a forca criativa da t€yvn em seu senti-
do originario. Nao se trata, entao, de um mero poeta, mas de o poeta, o ultimo
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dos poetas, aquele que anuncia a fuga dos deuses e, justamente por isso, pro-
picia o antincio de outro inicio. A proveniéncia da arte esta intimamente abra-
cada a era do controle e da dominacao, “mas apenas o pensar pode, entdo, per-
ceber tal unidgo” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 209). O decisivo “passo atras”
al avistado serve como direcdo para o outro inicio, como determinacio para
0 Oulro pensar e isso, “por uma parte, supde o distanciar-se reservado ante a
‘com-posicao’ tecnologica do mundo; por outro, o por em andamento de um
outro pensar, saudoso (Andenken) e agradecido (dankend), capaz de recuperar,
isto é, salvar um saber, um sentir e um fazer perdidos” (BORGES-DUARTE,
2019, p. 210). A “salvag¢do”, portanto, ndo vem de fora, de um deus ex ma-
china, mas da propria época que da a ver o ser de determinada maneira. O
por-se-em-obra da verdade é sempre errante e, por isso, um abissal perigo,
no qual gesta-se aquilo que salva. Isso é o que se encobre no desencobrimen-
to do ser e que so argutamente pode ser percebido. O olhar da deusa Atena
vé aquilo que comumente nao é visto: tal poder é o do pensamento. Assim,
Atena aparece olhando meditativamente para o traco que de-limita a figura
(Gestalt), que, na esséncia da técnica moderna, aparece como “intervencao,
como clivagem que rompe a harmonia, que em vez de consentir im-poe e,
portanto, com-pondo, des-figura” (BORGES-DUARTE, 2019, p. 217). O ciclo
se encerra, portanto, quando se abre para outro fazer caminho. Nesse novo
fazer caminho ainda néo ha figura para o ser, apenas ha o perguntar como
um rogar, quase como uma oracao: “o perguntar € a ‘piedade’ ou a ‘devocao’
do pensar” (HEIDEGGER, 2000, p. 36). Por fim, conclui-se indicando para a
heranca deixada por Heidegger:

Apenas encontramos uma coisa nas suas palavras: a indicacdo de uma
via. Qual? Aquela que possa recuperar a “forca pristina do projeto”. Que
projeto? O que originou a Historia do Ser que conhecemos sob a figura da
civilizagdo ocidental. Como? Mediante o recordar agradecido e saudoso
daquilo que perdura no esquecimento, daquilo que ficou impensado (BOR-
GES-DUARTE, 2019, p. 220).

Ao nido apresentar um momento especifico para a conclusdo de sua obra,
Borges-Duarte parece estar ciente de que o desfecho do pensamento tem seu
destino anunciado, embora encoberto, ja em seu inicio. O que isso significa?
Tao somente o assumir a errancia do por-se-em-obra da verdade do ser como
um fazer caminho, logo, como uma tarefa. Dessa maneira, Arte e téchica em
Heidegger constitui-se como um marco nas investigacoes em portugués sobre
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Heidegger, pois cria um novo caminho manifestado como interpretacdo do
pensamento. Expressa, além disso, a recepcao fenomenologico-hermenéutica
de um fil6sofo capaz de transmitir suas ideias como obra de arte. A acuidade
manifestada no trato com os textos heideggerianos ¢, por fim, caracteristica
daquela fundamental violéncia interpretativa, que, ao criar, funda para si um
jogo de espaco-tempo e, por isso, de-limita a interpretacdo, mas sem a des-fi-
gurar. Por isso, recomenda-se veementemente a leitura desta obra, que, por se
configurar como uma introducao tal qual uma rede, envolve seu interlocutor
com o fil6sofo, o tema e a interpretacéo.

Referéncias

BORGES-DUARTE, Irene. Arte e técnica em Heidegger. Lisboa: Documenta, 2014.

BORGES-DUARTE, Irene. Introduccion a la presente edicion. In: HERRMANN, Frie-
drich-Wilhelm von. La segunda mitad de Ser y tiempo: sobre Los problemas fundamenta-
les de la fenomenologia de Heidegger. Madrid: Trotta, 1997, p. 9-20.

HEIDEGGER, Martin. Einfihrung in die Metaphysik [GA 40]. Frankfurt am Main: Vit-
torio Klostermann, 1983.

HEIDEGGER, Martin. Ja s6 um deus nos pode ainda salvar (entrevista a revista Der
Spiegel). Traducio para o portugués de Irene Borges-Duarte. In: Filosofia, Lisboa, v. 3,
n. 1-2, 1989, p. 109-136.

HEIDEGGER, Martin. Vortrdge uns Aufsdtze [GA 7]. Frankfurt am Main: Vittorio Klos-
termann, 2000.

LOPARIC, Zeljko. Heidegger e a pergunta pela técnica. In: Cadernos de historia e filoso-
fia da ciencia, Campinas, v. 6, n. 2, 1996, p. 107-138.

POGGELER, Otto. Philosophie und Politik bei Heidegger. Friburg; Munchen: Alber, 1972.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.29, n.46, p.269-278, jan.-jun.2020



