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Resumo

Esse artigo tenta mostrar alguns aspectos da importante relacdo entre Amor (Eros)
e poesia no didlogo Banquete de Platdo, focando, porém, no discurso de Agatao.
Com esse intuito, o texto comeca sublinhando o cardter poético da competicdo em
que consiste a famosa série de elogios ao Eros. Depois o texto foca em uma leitura
do discurso de Agatdo, dando destaque a trés pontos: como (1) a tese de que o Eros
teria uma forma liquida se relacionaria com a poesia; como (2) o uso que Agatao faz
das palavras deixa evidente o carater corporeo desses simbolos, mostrando assim
que ndo apenas os corpos seriam simbolos, como pretendia o discurso de Aristéfanes,
mas também os simbolos seriam corpos, algo crucial para a relacdo entre Eros e
poesia; e como (3) o fato de Agatdo brincar com as palavras mostra que se pode
ter uma relacdo nao-instrumental com as palavras, que assim, a exemplo dos seres
esféricos de Aristéfanes, ndo precisariam remeter a nada fora delas mesmas.
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1 Essa é a versao em formato de artigo de uma secao de minha tese de doutorado, defendida
em 2022 e intitulada Da ambicdo a musica: o Eros como caminho a perfeicdo no Banquete de Platdo.
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Abstract

This paper tries to show some features of the important relationship between Love
(Eros) and poetry in Plato’s Symposium, focusing, howevet, in Agathon’s speech. So
the paper starts underlining the poetic character of the contest in which the famous
series of praises to Eros consists. Then the paper displays a reading of Agathon’s
speech, underlining three points: (1) how the thesis that Eros has a liquid form is
connected to poetry; (2) how the use that Agathon makes of the words makes clear
the corporeal dimension of these symbols, thus demonstrating that not only bodies
are symbols, as Aristophanes claimed, but also symbols are bodies, something that
is crucial to the relationship between Eros and poetry; (3) how the fact that Agathon
plays with words shows that it is possible to have a relationship with words based on
fruition and love instead of an instrumental on.

Keywords: Plato, Symposium, Agathon, Eros, Poetry.

0] poeta, o lundtico e 0 amante
Sao todos feitos de imaginacao.

Sonho de uma noite de verdo (V 1)
Shakespeare
A relagao entre erolismo e poesia é tal que se pode dizer; sem afetacdo, que

o primeiro ¢ uma poética corporal e a segunda uma erética verbal.

A dupla chama: amor e erotismo.
Octavio Paz

Quando alguém se dedica a refletir sobre 0 amor no sentido de amor apaixo-

nado, uma das primeiras coisas que nota é a frequéncia com que a paixao tor-
na os amantes mais poéticos em sentido amplo, ndo raro chegando a leva-los
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a compor poemas®. Somado a isso, quando alguém volta a sua atencéo para a
poesia e a musica que a tradi¢do tem criado, percebe que boa parte do que ha
ai de mais elevado foi fruto, de forma mais ou menos direta, do amor>. Desse
modo, a relacdo tdo intima que facilmente se constata entre amor e poesia
ndo parece fortuita*.

Diante disso, eu gostaria de encetar uma investigacao a respeito do que te-
ria a nos ensinar sobre a relacéo entre poesia e amor o filosofo que a meu ver
mais se ocupou da ideia do amor apaixonado ou desejo intenso (éros), qual
seja, Platdo. Julgo que pelo menos dois dos seus didlogos - o Fedro e o Ban-
quete - possuem licdes riquissimas a esse respeito. No entanto, nesse artigo
eu me ocuparei “apenas” do Banquete e focando, mais especificamente ainda,
no discurso de Agatdo, o anfitrido do jantar em que teriam sido proferidos
elogios a0 deus do amor. E que no elogio de Agatao essa relacdo entre amor
e poesia torna-se explicita, ainda que néo esteja ausente dos outros. Para ele,

2 Ver Platdo, Lisis, 205¢-d. “Nao houve poeta que se atrevesse a pegar da pena para escrever até
que sua tinta estivesse preparada com os suspiros do amor”. Shakespeare, Trabalhos de amor per-
didos (4.3.310-48), trad. Beatriz Viégas-Faria. Ver Dante, Divina Comédia (Purgatério, XXIV, 52);
Nietzsche, Crepusculo dos Idolos (IX, 8); Euripides, fr. 663 Kannicht: “A instrucéo do amor, portan-
to, transforma o homem em poeta, ainda que anteriormente ele ndo conhecesse as musas”. Apud
Calame, 2013, p.211; ou Joao Nogueira, Espelho: “Pois me beijaram a boca e me tornei poeta”.

3 Pense-se, p. ex., na poesia lirica provencal ou trovadoresca: a sua relacio com o amor cortés é
tao visceral que, para alguns, esse tipo de amor teria sido uma invencao desses poetas. Paz, 2001,
p.69-70. Um exemplo evidente dessa relacdo esta na poesia de Guilherme IX de Aquitania (2009),
que teria sido o primeiro a usar o verbo “trovar” (p.37, 51) e em cuja poesia ja se notam todas as
caracteristicas do que viria a ser conhecido como amor cortés (ou finamor) (p.37; obediéncia e
submissao a amada, p.73; a amada como um senhor, p.77; a prova ou teste, p.77; a joi, p.81; o
contraste com o amor vildo, p.73, p.83). Segundo Buridant (apud Capelao, 2019, p. XXXVII), o
Tratado do Amor Cortés, de Capeldo, seria espécie de suma tedrica ou sistematizacio das ideias e
dos preceitos “ilustrados pela lirica provencal e pelo romance cortés”. Essas reflexdes sobre o amor
influenciariam profundamente a “Scuola lirica siciliana, gli stilnovisti e Dante”. Luperini, 2011,
p-32. No que concerne a Dante, é relativamente evidente que a sua poesia resulta, em boa parte,
dessa tradicdo, o que pode ser constatado tanto a partir de Vita Nova (“famosi trovatori”, 111, p. ex.,
e passim) quanto da propria Comédia: a historia, afinal, de descida ao inferno e subida ao paraiso
sob a conducio da poesia (Virgilio) convocada, porém, pela amada (Beatriz), um poema, portanto,
inspirado pelo amor (cf. Purgatorio, 24, 52-53). Cf. importancia do caso de Lancelot e Guinevere,
modelo do amor cortés, para Francesca e Paolo, no circulo dos luxuriosos (Inferno, 5, 127-142).
O proprio Dante se descreve como um dos criadores do dolce stil novo (Purgatério, 24, 49-62),
espécie de versdo italiana da lirica provencal. Chega a chamar Guido Guinizelli, poeta crucial para
a recepcao italiana da lirica provencal e do amor cortés (Luperini, 2011, p.136-139), de seu pai
poético (Purgatorio, 26, 97-99). Nesse sentido, ndo ¢ nenhum disparate dizer que Dante represen-
ta a culminacao da cultura do amor cortés. Ortega y Gasset, 2019, p.14.

4 “O poeta, o lunatico e o amante/ Sao todos feitos de imaginacao”. SHAKESPEARE, Sonho de
uma noite de verao (ato V, cena 1). “A relacio entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem
afetacdo, que o primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erdtica verbal”. PAZ, A dupla
chama: amor e erotismo.
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o Eros seria o melhor e o mais belo dos deuses. Entre as virtudes que atribui
ao Eros, a sabedoria é a principal delas. Entretanto, ele atribui essa virtude ao
Eros por considerar que o Eros seria poeta. Além disso, entre as qualidades
que fariam do deus o mais belo, chama a atencéo a “forma liquida” que Aga-
tao lhe atribui, algo a primeira vista estranho e que néo parece ter qualquer
relacdo com o referido carater poético. Tentarei explicar, entdo, o que essa
forma liquida significa e como se adéqua ao carater poético do Eros.

Antes disso, porém, seria conveniente ressaltar que a questdo da poesia,
bem como sua relacdo com o amor, esta longe de se restringir, no Banquete, ao
discurso de Agatao. E que a série de elogios feitos ao Fros no jantar na casa de
Agatao consiste, afinal, em uma competicdo retorico-poética: Fedro, um dos
presentes, reclamara da falta de hinos a esse deus (Spvoug kot maiwvag, 177a6),
razdo pela qual Eriximaco, outro dos oradores, propde aos convivas que cada
um faca um elogio ao Eros o mais belo de que for capaz’. Trata-se, portanto,
de uma competicao® de criatividade verbal e em grande medida poética. Nao
por acaso, mais de uma vez surge a questdo de se os ultimos oradores, como
Agatao e Socrates, ndo estardo em uma posicao desfavoravel, dado que pode-
riam ficar sem nada mais para dizer depois de tantos elogios da mesma coisa’.
Por esse motivo, mas também porque a competicdo tem algo de um passa-
tempo, uma brincadeira e um entretenimento, com os discursos devendo ser
divertidos e ter alguma graca, uma das principais capacidades dos oradores
sendo avaliadas é a sua criatividade, a sua capacidade de inventar ou encon-
trar (ebpiok®) o que dizer®, mesmo depois de muitos ja terem falado sobre o
assunto. E facil notar, alias, tanto que os oradores realmente se esforcam para
ser criativos’ quanto que Socrates é, de longe, o mais criativo de todos'.

5 “ypfiven Ekactov fiudy Adyov einelv Enawov [...] dg dv dhvntar kéAhotov”, 177d1-3

6 ; 175e8-9; nyovicat, 194al.

7 Esse problema surge pelo menos trés vezes (177e3-5, 193e4-194a, 198a-b).

8 Trata-se da parte da arte retorica chamada de inventio, na terminologia latina, ou ebpeoig, na grega.

9 Um dos indicios disso € o uso de ideias algo paradoxais ou surpreendentes ou mesmo a pos-
sivel invencdo de termos que condensem essas ideias e o cerne do discurso. No caso de Fedro,
0s termos “Omepomobvijokew” (morrer-por-outro) (179b4) e “énumobavetv” (morrer-depois-do-outro)
(180al) podem ser casos disso; no de Pausanias, “€0ghodovieia” (servidao-voluntdria) (184c6)

(mas talvez também “kan 1y dmdan”, belo engano [185b1]).
10 S6 para citar alguns exemplos: Socrates realiza um dialogo com Agatao, assim mudando, ainda

que por um momento, o género discursivo preponderante até entio; ele inventa uma persona-
gem, Diotima, e ainda narra um didlogo que teria tido com ela; ndo s6 o narra como o dramatiza,
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Depois, essa competicio de criatividade (retorico-poética) esta inti-
mamente conectada com o tema central do didlogo, dado que Socrates, o
principal orador da noite, descrevera o Eros como uma geracdo em beleza
(206b7-8) cujos rebentos o mais das vezes seriam discursos'': sendo o filho
de Recurso (ou Engenho, Poros), e ndo apenas de Pobreza (Penia), Eros é uma
euporia (e nao apenas uma aporia) ou aquela fluéncia verbal tipica de quando
alguém esta embriagado (203b5)'* ou apaixonado. Desse modo, ndo é uma
coincidéncia que Socrates use a palavra “moincig” (205b8) para explicar, por
analogia, a mudanca no sentido da palavra “€pw¢”: sendo a geracdo em beleza
presente em todo ser vivo e mortal, Eros seria a “poeticidade” (ou mesmo
criatividade) da natureza, promovendo para algo a passagem do ndo-ser ao
ser, a exemplo da moinoig. Coerentemente, Homero e Hesfodo aparecem em
uma posicdo deveras elevada no discurso de Socrates: os seus poemas sio
considerados rebentos em um nivel elevado da gravidez espiritual e erética
descrita por Socrates (209d) e, depois, a geracdo de belos discursos é crucial
na famosa scala amoris (210a8, d5).

Por conseguinte, a relacdo entre Eros e poesia no Banquete é mais forte do
que se costuma pensar: uma competicéo retérico-poética de elogios ao Eros,
o qual, por sua vez, é entendido como algo bastante poético, de modo que a
propria competicdo seria erdtica (assim no contetido discursivo como no ato)
enquanto colocaria em jogo a criatividade e portanto a capacidade de gerar
(discursos) em beleza de cada um dos convivas.

Em contrapartida, ao sublinhar o carater poético do Eros, Socrates se
apropria, como veremos, do discurso de Agatdo, que falou imadiatamente
antes do filésofo. Isso sugere algo importante: ndo se trata de uma relacio
postulada apenas por Agatdo, que seria uma personagem menos importante
do que Socrates e que ndo falaria por Platdo. O fato de Socrates retomar a
ideia central do discurso de Agatao mostra que néo se trata disso.

transformando-se em mulher em varios momentos; inventa um mito maravilhoso sobre o nasci-
mento do Eros e faz a sua personagem relata-lo; apresenta as suas ideias na forma da revelacéo
de um mistério, com uma gradacao e um climax, no qual, ainda por cima, seu discurso adquire a
forma algo poética do estilo de Gorgias e de Agatao: “[...] obte yryvopevov obte dmoridpevov, obte
av&avopevov obte ebivov, Enetta ov Tf) HEV Kakdv, Tf 8 aioypov, 0VIE TOTE pEV, TOTE OE 0D, 0VOE TPOG
UEV TO KOAOV, TPOG BE TO aioypov, o0d™ EvOa pev kakdv, EvOa 8¢ aioypdv, MG TIol PEV BV KAAOV, TIol 8
aioypov [...] avtd kad’ adto ped’” avtod povoedic del dv» (211al-bl).

11 edmopel Moywv, 209b8; yevviv Adyoug, 210a8-9; tiktew Adyovg, 210c]; Adyoug [...] ik, 210d5.

12 De fato, o pai de Eros esta embriagado quando Eros vem a ser.
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Assim sendo, analisemos o discurso de Agatdo e como entende essa re-
lacao entre Eros e poesia. Vejamos, primeiro, a estrutura geral do discurso,
para depois o colocarmos em perspectiva em relacdo aos discursos anteriores
e compreendermos melhor o seu sentido.

1. Estrutura geral do discurso de Agatao

A primeira parte (194e4-195a5) é um proémio em que critica os demais ora-
dores e enuncia um principio geral metodologico e metadiscursivo a respeito
de como se deve falar e, mais especificamente, de como se deve fazer qual-
quer elogio sobre qualquer coisa. Mais do que elogiar o deus por si mesmo, os
oradores anteriores teriam felicitado os homens pelas dadivas que o deus lhes
concederia. Mas dever-se-ia, antes, dizer o que é o deus ou que tipo de ser é
e elogia-lo por si mesmo, para s6 depois enaltecer suas dadivas aos homens.

O Eros seria o mais feliz dos deuses (eddaipovéstatov, 195a6) - eis a tese
geral -, por ser o mais belo e 0 melhor (kdAMoTtov 6vta kol dpiotov, 195a7)
- eis 0 argumento para a tese. Entdo o centro do seu discurso tera duas partes
“demonstrando” argumentativamente (2) a maxima beleza (195a7-196b3) e
(3) a maxima virtude (196b4-197b9) do deus, para demonstrar a tese geral,
sua maxima felicidade. S6 depois, conforme enunciado no principio, uma
quarta parte enumerara (4) os beneficios do deus aos homens (197cl-e5).
Por fim, o discurso encerra-se com um pequenissimo epilogo (197e6-8) (5),
que funciona quase como uma rubrica do autor indicando como deve ser lido
seu elogio: uma mistura de brincadeira e seriedade comedida. Note-se como
a tese central desdobra-se do principio: néo se trata de felicitar os homens por
causa do Eros, mas de mostrar que o proprio Eros é felicissimo.

A demonstracao da (2) beleza do Eros, por seu turno, da-se pela demons-
tracdo das seguintes qualidades. (2.1) Sua maxima jovialidade (vedtatog
0e®dv) (195a8-c7), pois o Eros “foge em fuga” (pedywv euyi)" da velhice e
o semelhante fica proximo ao semelhante. (2.2) Sua maxima delicadeza ou

13 Como o verbo grego “pedyw» (pheugo, evitar, fugir) significa evitar quando usado de forma
transitiva direta, a passagem é menos redundante no original, como seria “evita em fuga a velhice”.
No entanto, a traducdo por “foge em fuga” ja visa a mostrar uma das figuras de linguagem preferi-
das de Agatao entre as tantas que usa, qual seja, a repeticao em geral e, em especifico, “a repeticao
de radicais com o intuito de reforco, variando contudo a sua funcdo”, como descreve Francalanci
(2005, p.104). Eis outros exemplos desse tipo: “¢kav éxovtt” (hekon hekonti, voluntariamente para
alguém voluntariamente) (196¢2) e “6 &wv tod &opévov” (ho ekhon tou ekhomenou, o que tem do
que quem é tido) (196d2-3). FRANCALANCI, 2005, p.105.
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brandura (drnoldtatov) (195¢7-196al), pois o Eros ndo pisa no chiao nem na
cabeca, mas s6 no que ha de mais macio ou maleavel (polakmtdrolg), a alma,
e ainda dos homens mais maleaveis (poAaxkotdtov). (2.3) Sua formosidade
(edoymuocvvn) (196al-a7), pois o Eros ¢ “4mido na forma” (0ypodg 10 £160¢):
ndo o fosse, como poderia desdobrar-se em tudo e adentrar e abandonar to-
das as almas sem ser notado? (2.4) Seu vico (ypoog 8¢ kdArog) (196a7-b3),
pois s6 vive no que é florescente e jamais no que ja deixou de florescer.

Ja a demonstracdo de (3) sua maxima virtude ou de que é o melhor
(Gprotov) da-se pela demonstracdo das seguintes virtudes. (3.1) Sua justica
(196b6-¢3), pois o Eros (sendo desejo, lembre-se) s6 age e padece volunta-
riamente, jamais forcado ou violentamente, algo que a lei sempre considera
justo (ou seja, o que se faz por acordo, consentimento, é legitimo; por vio-
lencia ou coacdo, nao). (3.2) Sua moderacéo (196¢3-c8), pois a moderacao
¢ o dominio dos desejos e dos prazeres: Eros é o mais forte dos desejos e
dos prazeres, logo, domina os demais prazeres e desejos; portanto, o Eros é
muitissimo moderado. (3.3) Sua coragem (196¢8-d4), porque, como conta o
mito (Od. 8.261-366), Ares (deus da guerra) ndo conteve o Eros (por Afrodi-
te), mas Eros que dominou Ares; ora, quem domina o mais corajoso ¢ ainda
mais corajoso, de modo que se Ares é o mais corajoso e foi dominado por
Eros, entdo Eros é o mais corajoso. (3.4) Sua sabedoria (196d4-197b9), cuja
“demonstracdo” veremos abaixo.

Perceba-se, assim, como essas duas partes desdobram-se da tese geral “o
mais feliz porque (2) o mais belo e (3) o mais virtuoso”. Desse modo, teria-
mos a seguinte estrutura:

1. Proémio metodoldgico (194e4-195a5): o elogiado por si,
depois suas benfeitorias.
Tese geral: o mais feliz dos deuses, porque o mais belo e o melhor (195a6-7).
2.Demonstracéo de que é o mais belo (195a7-196b3):

2.1. O mais novo (195a8-c7);

2.2. O mais brando (195¢7-196al);

2.3. O mais formoso (196al-a7);

2.4. O mais vicoso (196a7-b3).
3. Demonstracdo de que é o melhor (196b4-197b9):

3.1. Sua justica (196b6-c3);

3.2. Sua moderacio (196¢3-c8);

3.3. Sua coragem (196¢8-d4);

3.4. Sua sabedoria (196d4-197h9)
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4. Beneficios que concede aos homens (197c1-e5): paz, familiaridade,
reunioes, delicadeza, benevoléncia etc.

5. Pequeno epilogo (197e6-8): discurso foi mistura de brincadeira

e seriedade comedida.

Prestando atencéo na posicdo e na dimensdo de cada parte, ja se pode
notar que a parte central - a terceira entre cinco - cabe a demonstracio da
virtude e, mais especificamente, da virtude da sabedoria, a qual, além disso,
¢ dedicada mais espaco. Enquanto a cada uma das demais virtudes sdo de-
dicadas nao mais do que cinco ou seis linhas, a sabedoria sdo dedicadas 26.
Tampouco chega perto de ocupar tanto espaco qualquer das razdes da beleza
do deus. Diante disso, pode-se dizer que a parte mais importante do discurso
esta na atribuicdo da sabedoria ao Eros - e que é essa a virtude erdtica enalte-
cida pelo seu elogio'.

2. Poesia como criagdo do novo e a conexdo com a beleza do Eros

No entanto, a forma como se entende a sabedoria nido parece menos im-
portante. O Eros seria sabio, basicamente, porque seria um poeta excelente
(196el). Agatao argumenta citando um verso: ainda que antes desprovidos
de Musa, todos se tornam poetas quando tocados pelo Eros (196e2-3). Ora,
ele continua, como alguém poderia transmitir ou ensinar algo que nao possui
ou sabe? Entdo, se Eros torna os outros poetas, ele é poeta (196e). O argu-
mento seguinte de Agatdo, em que se refere a procriacdo animal pela unido
sexual (ou seja, erdtica), indica como ele entende a poesia (poiesis). Pergunta
quem negaria que a producdo/procriacao (moincuv, poiesis) de todos os animais
(tdv {dov [...] mdvtov) é uma sabedoria (cogiav) de Eros (ou seja, do desejo
sexual), pela qual vém a ser (ylyvetai) e nascem (@vetar) todos os animais
(197al1-3)? Ou seja, ele entende a poesia como criatividade, como geracdo do

14 Em constraste com os anteriores, pois acredito que cada um elogia o Eros na medida em que
gera uma virtude em particular: Fedro, a coragem; Pausanias, a moderacdo; Eriximaco, a justica;
Aristofanes, a piedade; Agatao, a sabedoria; Socrates, a filosofia (que, se nao é exatamente uma
virtude, é o que leva a todas as virtudes).
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novo, algo ja presente na natureza®. Entdo, se sabedoria é sobretudo poesia e
poesia ¢ criatividade, sabedoria é sobretudo criatividade e geracdo do novo'®.
Nesse caso, a sabedoria ¢é algo da esfera daquilo que conota o verbo
“co@ilopat» (sophizomai), ou seja, lidar engenhosamente com algo (LS), de
forma esperta e criativa a um s6 tempo, como deixa claro uma passagem de
Aristofanes em As Nuvens (545-49; trad. Starzynski; destaque nosso):

E eu, sendo um poeta (momtng) dessa categoria, ndo me envaideco nem
procuro enganar-vos representando duas ou trés vezes os mesmos (To0T’)
assuntos, mas sempre me adestro com habilidade (coeilopav), introduzin-
do (Ec@épwv) novos recursos (kawvdg idéag), totalmente diversos uns dos
outros (000&v GAAMAoGY Opoiag) e todos engenhosos (macag de&dig) .

Com boa dose de razdo, Lacan (2010) comenta que aquilo que sempre im-
pressionou os leitores do discurso de Agatao foi a sua “extraordinaria sofis-
tica, no sentido moderno, comum, pejorativo, do termo” (p.138). De fato,
“copilopar” é a sophia do sophistes (sofista). E, como a leitora ja pode intuir,
Agatao realmente “demonstra” (i.e., parece demonstrar) as teses mais absur-
das - como a de que o Eros é o mais moderado dos deuses - com argumentos

15 Em boa medida, Socrates retomara essa caracterizacdo “poética” (produtiva, criadora, como
forca geratriz) do Eros, tanto ao defini-lo como uma geracao em beleza (206b7) quanto ao expli-
car o estreitamento de sentido de “eros” (de amor de todo bem a amor do belo) por analogia com
o estreitamento de sentido de “poiesis” (de geracdo em geral enquanto passagem da nao-existéncia
a existéncia a produc¢do propriamente poética) (205b-c). Claro que, nesse ultimo caso, Socrates
também revela o uso equivoco de “poiesis” por parte de Agatdo no que seria, entdo, mais uma de
suas tantas falacias: justificaria a sabedoria da poesia (em sentido poético-musical) com a sabedo-
ria da “poesia” (geracao da natureza) dos animais, como se falasse da mesma coisa nos dois casos.
No entanto, Agatdo mostra estar ciente de que fala em producdes diferentes (“segundo a musica”,
196e5; “de todos os animais”, 197al). Além disso, se, por um lado, todos os seus argumentos sao
falaciosos, por outro lado, todos eles tém algum fundo de verdade, como veremos. No caso da
relacdo poesia e procriacio, esta sugerindo algo verossimil e que o seu proprio discurso, além de
os dialogos em geral (Fedro, p. ex.), indicaria: a forca que atua nas mais elevadas criacdes espiri-
tuais (poesia e musica) é a forca criativa da natureza que atua na procriacdo entre os animais, de
tal modo que um discurso belo, ademais de brotar e se desdobrar naturalmente, contera a mesma
beleza, organicidade e perfeicio dos seres naturais.

16 Também sublinham esse ponto os outros exemplos de como o Eros daria a sabedoria a homens
e deuses: “o0 artesanato dos peritos” (tijv t@v teyv@v dnpovpyiav) (197a3), algo produtivo; a inven-
¢do (avndpev) da adivinhacdo, da medicina e do tiro por Apolo (197a7).

17 Todo o contexto veicula uma concepcao de sophia (copiav émaokel, 516; copodg, 520; copdtat’,
522) intimamente ligada a inventividade (evpfipacty, 561), a criatividade e a novidade, inclusi-
ve interpretando esse poder, metaforicamente ou no, como forca geratriz natural (“rexeiv [...]

nois”, 530) Cf. “fez abortar um pensamento jd encontrado/inventado” (ppovtid’ &Equprwkag
Enupnuévny, 135-7).
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incorretos'®, além do que parece valorizar mais a forma do discurso do que o
seu contetido semantico, a beleza e o enfeite retoricos mais do que a verdade,
como se costuma atribuir aos sofistas.

Por outro lado, é preciso levar em conta outros aspectos. Um deles é
justamente a criatividade, a engenhosidade (esp. verbal) inerente a ideia de
sophia do co@ilopat e sophistes, tal como o proprio discurso de Agatao mostra,
assim na relacdo que descreve entre sabedoria, poesia e criatividade, como na
criatividade exibida pela sua propria performance discursiva, seja do ponto
de vista do conteudo, com os argumentos sagazes que inventa, seja da for-
ma, como veremos a seguir’®. Criar argumentos (logoi, discursos) persuasivos,
ainda que falaciosos, exige muito saber (no sentido pelo menos de engenho-
sidade). Favorito de Pausanias, Agatao sabe manipular as aparéncias com o
discurso como o seu amante. E, caso ndo forem totalmente persuasivos, pelo
menos esses argumentos séo divertidos, tém certa graca e ddo certo prazer a
audiéncia: ora, Agatdo, além de ser poeta, estd em uma competicéo oratoria,
e ndo ¢é facil excluir toda graca e todo deleite da eloquéncia ideal, como se s6
a verdade e a validade dos argumentos pudessem bastar. Nem mesmo ¢é certo
que a graca e o deleite possam ser descartados da propria sabedoria®.

Além disso, se bem que incorretos e entdo em parte enganosos, todos os
argumentos tém um fundo de verdade e ensinam algo sobre o Eros. P. ex., sen-
do desejo, o Eros de fato tende a implicar voluntariedade®', o que nao implica,

18 Varios estudiosos notaram a incorrecéo dos argumentos de Agatao. Hyland, 2008, p.42; Fran-
calanci, 2005, p.101; Lacan, 2010, p.138-140; Strauss, 2001, p.161-2.

19 E convém antecipar, a fim de mitigar nossa rejeicdo das teses de Agatdo, que em grande
medida Socrates preservarad o carater sofistico, no sentido de engenhoso, criativo e eloquente, da
sabedoria ligada ao Eros: sendo filho de Poros (i.e., Recurso, Engenho) e, entéo, neto de Astucia
(203b3-5), Eros sera esperto, engenhoso, criativo, sagaz, eloquente e mesmo sofista (203d5-8; cf.
euporia de logoi, 209b8). Desse modo, a criacdo de discursos tera um papel em quase todas as
etapas da scala amoris (210a7-8, c1, d5). Em contrapartida, Socrates parece entender o saber du-
rante todo esse processo mais como compreensdo e como visao intelectual do que como a criacio
de discursos, os quais seriam espécie de trampolim, ainda que importante, para a compreensao.
Tanto é que no cume do processo, na apreensio do Belo mesmo, sequer ha mais discurso. Hyland
(2008) destaca a preservacdo parcial dessa concepcao de sabedoria por parte de Socrates (p.43).

20 E dificil imaginar um sabio que seja absolutamente incapaz de persuadir ou mesmo de educar
alguém, para o que teria de saber falar com alguma graca e beleza.

21 Mas também pode muito bem ser entendido como uma for¢a incontrolavel que vem de fora
(a flecha do deus indica-0) e a contragosto de quem dela padece, como de fato acontece muitas
vezes de se estar apaixonado malgrado a propria vontade. Pense-se, p. ex., na paixdo de Fedra
pelo enteado Hipolito (Euripides, Hipdlito): vencida por esse Eros (727), um tirano mesmo para
os vardes (539), ela se mata. Seja do ponto de vista do amante, seja do amado (que podia sofrer a
hybris, violéncia, estupro, do amante), o Eros nao necessariamente exclui a Necessidade (avéyxn)
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contudo, que um apaixonado ndo possa recorrer a forca no trato com os ou-
tros. Ademais, é razoavel dizer, como sublinhou Fedro, que o Eros desperta
grandissima coragem, o que ndo significa, porém, que um apaixonado covar-
de néo possa, por diversos meios (como a seducéo, p. ex.), dominar alguém
mais corajoso*. Depois, sendo realmente o desejo mais intenso, nio é raro a
paixdo erdtica tornar os apaixonados insolitamente capazes de abrir méo de
outros prazeres e desejos, ainda que isso ndo implique que o proprio desejo
erotico, nesse caso no comando dos demais, seja ele mesmo comedido (em
geral, alids, ndo o é)*. De resto, é preciso lembrar que o proprio Agatdo diz
estar brincando com as palavras (197e6-8), um dado, como veremos, crucial.

Em face disso, a primeira qualidade que compde a beleza do deus, qual
seja, sua “juventude” (195a8-c7), deve ser compreendida em conexdo com
a ideia central do discurso do Eros como sabio porque poeta e poeta por-
que criativo: “jovem”, afinal, ¢, mais lit., “novo” (véog, neos) em grego. De
fato, todas as qualidades que compdem a beleza do deus deixam-se resumir
de certo modo na sua jovialidade ou, mais lit., novidade: brando ou macio
(Gmoddtatov) porque maledvel (poaxév), de forma timida (0ypog T €160¢) e
vicoso (ypoag 82 kGAhog) porque em meio ao que floresce. E que todas essas
caracteristicas conotam uma auséncia de determinacao fixa e firme que da a
Eros o poder de se transformar em todas as coisas e de amolecer e transformar
aquilo que toca, fazendo-o adquirir nova forma.

Tome-se a brandura (v anolotnta), p. ex., demonstrada pela mole-
za do lugar em que o deus habitaria: a alma, o que ha de mais mole (év

(a forca, o constrangimento, o dvoykalew e mesmo a violéncia). Cf. Ludwig, 2002, cap. 4: The
Problem of Aggression, esp. 4.1. Hubris and Class Domination in the Ancient Democratic Ideology:
“In Greek legal thought, aggression and sexuality came together in the concept of hubris”, p.171). Isso
¢ ainda mais 6bvio para alguém familiarizado com as tragédias. Na Medeia, de Euripides, Eros

teria forcado (anagkase) Medeia a salvar Jasao (529); em As Traquinias, o Eros faz Héracles destruir
a cidade de sua amada para possui-la (433). Cf. Banquete (216a4: “avayxager yop pe”; 217al-2:
“momtéov givar EuPpoyv 81t kehebol Zokpdng”); Ménon (76b-c).

22 STRAUSS, 2001, p.162.

23 Pense-se num homem que esta com muita fome, mas controla o seu desejo de comer porque
sente um desejo sexual (eros) por uma mulher que passa diante de si na rua e, em vez de comer,
vai atras da mulher e a violenta para satisfazer o seu eros. Por outro lado, a tese ndo deixa de ter
um fundo de verdade: pense-se agora num homem obeso e sedentario, que nunca conseguiu
controlar o seu apetite nem o seu desejo de descansar (a sua preguica), mas que, quando se apai-
xona, consegue, pela for¢a da paixdo (eros), maior do que a do apetite e a da preguica, passar a se
alimentar de forma regrada e a fazer exercicios rotineiramente. Sabe-se que isso acontece de fato.
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podakotdtolg), dos mais moles (tdv porakotdtov) 2*. O que é mole é ma-
leavel, deixa-se influenciar e alterar pela alteridade e pelo exterior, ao passo
que o duro ndo se transforma téo facilmente e permanece o mesmo. Dai o
adjetivo “oxkAnpoc» (skleros) servir de antonimo trés vezes, a cada vez com um
sentido diferente, para a demonstracdo dessas qualidades: Eros nio é severo
(okAnpdc) (mas brando, araAidtatov) (195d7), nem duro (ckAnpdg) (mas
mole, poiaxdv) (195e¢6), nem seco (6xANPpoC) (mas imido, (Hypog 1O £180¢)
(196a4). Mas o que essa moleza e essa umidade teriam que ver com a poesia?

3. O contraste com Fedro: mais velho, sem musica e Aquiles, kmodelo de dureza»

A conexdo entre essas caracteristicas - novidade e moleza em contraposicao
a dureza - com a poesia deixa-se ver melhor pelo contraste explicito entre o
elogio de Agatdo e o de Fedro, portanto entre o primeiro e o tltimo da série
de elogios que antecedem o de Socrates. De fato, Agatdo contrapde-se expli-
citamente a Fedro (195b6) ao dizer que o Eros seria o mais novo dos deuses,
e ndo o mais velho, como pretendia o primeiro orador®. Mas a oposi¢ao nao
para por ai. Outro ponto de contraste esta no fato de que Fedro exclufa a mu-
sica do verdadeiro Eros. Esse era elogiado por inspirar uma coragem herdica
nos amantes, de modo que so eles dispor-se-iam a morrer pelo outro (179b4).
Para demonstrar essa tese, Fedro recorria ao exemplo positivo de Alceste, que
morreu pelo marido, mas também ao exemplo negativo de Orfeu, que, por ser
musico (Gte &V kBapwddg), foi frouxo, molenga, efeminado (naAbokilecbar) e
néo ousou (00 ToAudv) morrer por amor (179d4-5). Ou seja, Fedro exclui da
esfera do amor verdadeiro a musica, por deixar o homem efeminado, ao passo
que Eros lhe daria coragem (andreia), ou seja, virilidade (qualidade do andros,
varao, macho). De resto, o mais elogiado por Fedro entre os amantes é preci-
samente Aquiles®®, que, segundo Aristoteles (Poética, XV, 1454b13), seria jus-
tamente um “modelo de dureza” (mopdaderypo oxAnpdToC), mesma palavra
usada por Agatao para elogiar, por contraste, o Eros. De fato, se o Eros elogiado

24 Essa ocorréncia de “malakos” (suave, delicado, efeminado) ecoa o epiteto de Apolodoro
(173d8), narrador do dialogo, e atesta, em antecipacio, a relacdo entre moleza ou maleabilidade,
poesia e musica, ja que Apolodoro, muito a exemplo de um rapsodo, como que fica recitando
reiteradamente e de memoria os discursos do jantar.

25 O mais antigo” (npesBotatov) (178b1, 178cl, 178c2, 180b6).

26 Fedro, a rigor, considera Aquiles o amado que retribui o amante em afeicao (180b2).
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por Fedro é o mais grave, sério e fiel (i. e., resistente, rigido, duro)*’, o elogiado
por Agatdo é o oposto disso, mais ou menos como o pueril, frivolo e esqueci-
dico Cupido®. E o amor sem conflitos, sofrimentos e grandes preocupacoes do
locus amoenus e do arcadismo: mais do que sofrer de desejo, canta de alegria®.
De fato, a poesia tem muito que ver com isso. O ja referido Aristoteles, p. ex.,
também diz que os poetas devem ser plasmaveis (euplastoi) (Poética, XVII, 100,
1455a). Aristofanes, por sua vez, em uma de suas pecas faz o proprio Agatio
dizer o seguinte, frente a surpresa de alguém que o vé com roupas femininas:

Eu uso as roupas de acordo com minha disposicdo. Um poeta deve estar
de acordo com as pecas (Td. dpdiparta) que compde e comportar-se (TOVG
Tpomovg £xewv) de acordo com elas (mpog tadta). Por exemplo, sempre
que se compoem pecas sobre mulheres, deve-se fazer o corpo participar de
sua natureza. [...] Mas sempre que se compde sobre homens, no corpo tem-
-se 0 necessdrio. Aquilo que ndo temos, isso a imitacao (WpNo1g) captura.
(Tesmoforiantes, 148-56; trad. Duarte).

Desse modo, porque tem de imitar aquilo que dramatiza, o poeta tem de ser
plasmavel, tem de se deixar influenciar, alterar por aquilo de que fala e que
dramatiza. Se ele for demasiado cioso de sua propria identidade - como tende

27 De fato, “npeopurotov” é superlativo de “mpéofugy, ancido, que conota a idade como precedén-
cia e, portanto, como qualidade digna de respeito e fonte de autoridade, de modo que “mpéopug”
também ¢ o embaixador (LS).

28 A trasformacdo do Eros de Fedro a Agatdo corresponderia, de certo modo, a uma transfor-
magcdo de ledo em crianca. Na Republica (IX, 588c-e), o homem amante-da-honra, ambicioso
como o amante de Fedro (piiotwiov, Banquete, 178d2, e6), ¢ interpretado como um ledo. Mutatis
mutandis, pode-se relacionar essa metamorfose do Eros a2 metamorfose do espirito de que fala
Nietzsche (2011): “Mas dizei-me, irmaos, que pode fazer a crianca, que nem o ledo pode fazer?
Por que o ledo rapace ainda tem de se tornar crian¢a? Inocéncia (Unschuld) ¢ a crianca, e esque-
cimento (Vergessen); um novo comeco (Neubeginnen), um jogo (Spiel), uma roda (Rad) a girar
por si mesma (aus sich rollendes), um primeiro movimento, um sagrado dizer-sim. Sim, para o
jogo da criacao, meus irmaos, é preciso um sagrado dizer-sim: o espirito quer agora sua vontade,
o perdido para o mundo conquista seu mundo” (p.28-29; Assim falou Zaratustra, Primeira parte,
Das trés metamorfoses).

29 O Eros de Agatdo de fato canta (197e4-5). No mais, um Eros infantil é um Eros inocente
(Unschuld) e, pois, sem (Un-) falta (-schuld), mais da fruicdo e da plenitude do jogo do que da
falta do desejo. “Num sitio ameno,/ cheio de rosas,/ de brancos lirios,/ murtas vicosas,/ Dos seus
amores/ na companhia,/ Dirceu passava, alegre o dia./ Em tom de graca,/ ao terno amante/ manda
Marilia/ que toque e cante ./ [...] Entdo Cupido/ aparecendo,/ a bela fala,/ assim dizendo:/ - Do teu
amado/ a lira fias,/ s6 porque dele/ zombando rias?/ Quando num peito,/ assento faco,/ do peito
subo/ a lingua e braco./ Nem creias que outro/ estilo tome,/ sendo eu o mestre,/ a acéo teu nome”.
Gonzaga, 2012, p.69-70.
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a ser, alias, a masculinidade, espécie de autoafirmacéo -, como poderia, sendo
iracundo, interpretar alguém calmo? Sendo patrao, interpretar um emprega-
do? E assim por diante. Ou seja, a suavidade do deus e a moleza daqueles
nos quais se faz presente é crucial para que possa haver a dramatizacdo ou a
imitacdo proprias da poesia.

Diante disso, a caracterizag¢do do Eros como de “forma umida” (0ypog 10
€160g, 192a2; Vypdg idéag, 196a5), embora pareca estranha a primeira vista,
é tao coerente quanto significativa, pois equivaler a dizer que o Eros nio tem
forma fixa30 e, em vez disso, é como a agua, que, sendo por si mesma a-mor-
fa - além de in-odora, in-sipida e in-color -, é pura potencia, pode vir a adquirir
todas as formas (bem como odor, sabor e cor)’!, adquirindo a cada vez a
forma do seu continente®?, sem contrapor grande resisténcia, ao contrario do
que é seco e duro®. Veja-se como ¢é essa indeterminacao gracas a qual o Eros
pode adquirir todas as determinacdes que estd em questdo: Agatdo diz que,
néo tivesse essa forma timida, como o Eros poderia desdobrar-se em tudo
(mavtn meputtiooecban) e adentrar e deixar todas as almas (510 wbiong Woyig)
sem ser notado (AovOdverv) (196a3-4)? Nesse sentido, o Eros é o deus mais

30 Ainda que por outras razdes, Strauss (2001) chega a dizer que o Eros para Agatao “is nothing
as a self-subsisting being” (p.165): “it is not a being, it is and action. The loving of the beautiful - that
is eros” (ibid.).

31 E bem provavel que justamente pela dgua sé possuir determinacdes negativas que Tales, con-
siderado o primeiro filésofo, teria dito que tudo é agua: se o principio de tudo ja tivesse uma cor
determinada - branco, p. ex. -, entdo por que tudo néo seria branco e, mais ainda, como poderia
ter surgido a determinacao oposta ao branco, o preto? E assim por diante quanto a forma, o odor
etc. Cf. Ribeiro, 2008, p.58. Aristételes, que transmite essa tese de Tales, mostra a importancia
da umidade para ela, pois a remete a constatacdo de que os alimentos e as sementes de todas as
coisas sao umidos - “aquilo a partir do que se geram as coisas é o principio de todas as coisas”.
Metafisica, A3, 983b20-27.

32 Assim Plutarco descreve a politropia do adulador: “[...] tal como a agua que é mudada de um
recipiente para outro”. Como distinguir um amigo de um adulador, 7, 52b

33 Desse modo, a forma timida talvez também conote a ideia de algo s6 poder ser conhecido pelo
seu continente e por alguma alteracéo nele - a umidade e o vico, p. ex. - causada pelo liquido. Isso
pode explicar, em parte, a dificuldade em falar no Eros por si mesmo em vez de por seus efeitos:
se, como a agua, so tem qualidades negativas, nao poderia ser descrito direta e positivamente por
si mesmo. E o texto parece exigir essa explicacdo, porque o discurso do proprio Agatdo, que recla-
ma dos oradores anteriores, néo deixa de ter esse mesmo problema do qual reclama, ja que todo
ele consiste na atribuicdo das qualidades mais elevadas - a beleza e as virtudes - ao Eros mais do
que numa definicio sua. A forma timida é, parece, o que chega mais proximo de uma explicacao.
Embora forneca uma definicdo do Eros, o discurso de Sécrates também pode apontar para essa
dificuldade de muitas formas, como ao sublinhar que Eros é um intermediario, ou seja, em vez de
uma substancia ou ente em particular, uma relacdo entre dois entes, bem como seria, além disso,
uma forca geratriz em vez de algo ou um ente gerado. Observarfamos o Eros, assim, pelos seus
frutos mais do que por si mesmo.
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“formoso” (1] edoynpocvvn) ndo porque tem em si mesmo um belo formato,

mas porque, tendo o aspecto umido, é o proprio poder ou forca de fluidez,
transformacdo e renovacéo que perpassa todas as formas (ou seja, coisas vi-
vas) e as mantém vicosas, joviais, pulsantes, em movimento, enfim, vivas. A
ultima qualidade que o torna belo, a beleza da sua pele (ypdag 6¢ KdAloc)
(196a7-8), também ressalta esse ponto, uma vez que, como Agatio a demons-
tra recorrendo ao ambiente florescente em que o Eros habitaria (1] kat” dvon
dlarta, seu modo de vida entre as flores e o que floresce), essa beleza da pele
refere-se a tez corada, brilhante, jovial, mesmo “Gmida” em vez de ressecada,
envelhecida, esclerosada. Ndo é exatamente que o Eros seja uma flor, nem que
floresca, nem que tenha a tez vicosa, mas antes que ¢é a propria florescéncia
da flor e o vico do vicoso (como a jovialidade do jovem, a maciez do macio
e a fluidez do fluido). Ou seja, todas as quatro caracteristicas que compdem
a beleza de Eros - sua jovialidade, brandura ou maciez, forma timida (a for-
mosura) e vico -, deixam-se de algum modo resumir na ideia de novidade do
novo enquanto forca vital de renovacéo e transformacao.

E isso - é claro - tem muito que ver com poesia. Vimos que a principal
caracteristica da beleza do amor, sua novidade, corresponde a sua principal
virtude, a sabedoria enquanto poesia entendida como criatividade. O poeta
tem que ter um carater maleavel, exatamente como Agatdo descreve o Eros™:
s6 assim ele pode, pelas palavras e pela imitacao (i.e., o estilo dramatico), tor-
nar-se outro, transformar-se e entéo “renovar-se”. Por causa do Eros, o poeta
teria alma liquida e coracao mole: se derrete diante daquilo que o possui e
adquire a forma do seu continente. Se ele ndo adquirir essa liquidez erética,
tera sempre a sua forma fixa e, entéo, ndo podera interpretar formas diferen-
tes da sua. Claro que se trata, nesse caso, de um desejo (eros) algo passivo,
receptivo ou, para a mentalidade do periodo, feminino: é o amor que se deixa
dominar pela forma da coisa amada, que assim fica impressa no amante. O

34 Que Agatdo mesmo visse essa moleza e maleabilidade como uma caracteristica necessaria do
poeta, indica-o As Tesmoforiantes. Frente a surpresa de alguém com suas roupas femininas, Agatao
retruca: “Eu uso as roupas de acordo com minha disposicdo. Um poeta deve estar de acordo com
as pecas (o dpdpato) que compde e comportar-se (tovg Tpomovg £xewv) de acordo com elas (mpog
tadta). Por exemplo, sempre que se compoe pecas sobre mulheres, deve-se fazer o corpo partici-
par de sua natureza. [...] Mas sempre que se compde sobre homens, no corpo tem-se o necessario.
Aquilo que nao temos, isso a imitagao (piunoig) captura” (148-56; trad. Duarte). Desse modo, ter
um traco determinado e fixo (ou seja duro, que nao se deixa alterar, influenciar) de carater seria
uma limitacdo para o poeta: se for sempre macho, como fara uma fémea, se irascivel, como fara
alguém calmo etc.? Cf. Poética (XVII, 100, 1455a), para o carater plasmavel (euplastoi) dos poetas,
e De Anima (111, 4-5), para a indeterminacéo e simplicidade do intelecto, gracas as quais ele é pura
poténcia de se tornar todas as coisas (4), e para o intelecto “romticog” (ativo ou, mais lit., produti-
Vo, poético), que seria como uma luz pura que pode, por isso mesmo, produzir todas as cores (5).
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ponto € que esse tipo de Eros de fato existe. Nao raro a paixdo dispoe muitos
amantes a se deixarem transformar completamente pelo seu amado. E isso
parece realmente crucial para a poesia, ja que o poeta, ao que parece, tem de
se deixar impressionar profundamente pelo mundo que o circunda.

Além disso, note-se que assim os discursos anteriores ao de Socrates for-
mariam certa progressao poética, do Eros menos poético em Fedro, que a
rigor nega explicitamente a musica da esfera erdtica, ao Eros mais poético,
identificado inclusive com a poesia, em Agatdo. A proverbial dureza ou rigi-
dez de Aquiles, de um lado, e a moleza do Eros de Agatdo, de outro, junto
com a velhice do Eros de Fedro e a jovialidade do de Agatdo reiteram esse
contraste e essa possivel progressio do menos poético ao mais poético. Dian-
te disso, pode-se questionar se nao haveria, de Fedro a Agatao, um acimulo
progressivo de caracteristicas poéticas ao Eros, chegando até o discurso mais
poético, o de Agatdo, que talvez ainda incluiria em si todas as caracteristicas
poéticas do Eros descritas até entdo. Voltaremos a essa hipotese depois.

4. O contraste com Aristéfanes: do corpo como simbolo ao simbolo como corpo

Além desse contraste com Fedro, também pode lancar luz sobre o discurso
de Agatao um contraste que haveria entre o discurso de Aristofanes e o seu.
Aristofanes elogiou o Eros porque, segundo ele, o amor nos levaria de volta a
nossa natureza orginal. Com efeito, segundo o mito que ele conta, no tempo
primordial da origem nos serfamos seres com quatro pernas, quatro bracos,
dois rostos etc., e quando queriamos nos locomover com rapidez, ficavamos
redondos e giravamos®, a exemplo de nossos pais (“310 10 Toig yovedow Spota
givar”, 190b4-5): o Sol, para aqueles que eram s6 homens e agora, a procu-
ra da sua metade perdida, desejam outro homem, a Terra, para aqueles que
eram s6 mulheres e agora, a procura da sua metade perdida, desejam outras
mulheres; e a Lua, para aqueles que eram androginos e agora, a procura da
sua metade perdida, desejam o género oposto. E que nessa origem, por causa
do grande poder que adquiriam ao se locomover assim, os homens tentaram
subir ao Céu e atacar os deuses (190b). Por isso, esses puniram os homens
cortando-os ao meio. O Eros seria, entdo, a busca pela metade perdida, o es-
forco para retomar a totalidade e a perfeicao naturais do nosso corpo original.

35 Aristéfanes sublinha a forma e o movimento circulares de entao: o £i6o¢ stpoyydrov, 189¢6;
KoKA, ibid.; kukhotepel, 190al; neprpepopevor, 190a6; kokhm, 190a7; kokho, 190a8; nepipepfi,
190b3.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.30, n.50, p.92-121, jan.-jun.2022

107


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dia%5C&la=greek&can=dia%5C0&prior=au)tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C3&prior=dia%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=goneu%3Dsin&la=greek&can=goneu%3Dsin0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fmoia&la=greek&can=o%28%2Fmoia0&prior=goneu=sin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%3Dnai&la=greek&can=ei%29%3Dnai0&prior=o(/moia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%3Ddos&la=greek&can=ei%29%3Ddos1&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=stroggu%2Flon&la=greek&can=stroggu%2Flon0&prior=ei)=dos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kukloterei%3D&la=greek&can=kukloterei%3D0&prior=au)xe/ni

108

Pedro Luz Baratieri

Sublinho o aspecto corporal, porque o elogio de Aristofanes da bastante
importancia ao corpo, de um lado, e desvaloriza o discurso (logos, também
“razdo”), de outro - tem, portanto, certo irracionalismo. Como comediante,
Aristofanes sabe que, a despeito de toda hipocrisia, etiqueta e convengoes
sociais, nosso corpo néo raro fala e nos revela mais do que nossas palavras e
a revelia de n6s mesmos, a exemplo do que acontece, por exemplo, com um
racista que, contendo-se nos limites do politicamente correto a semana intei-
ra, ndo contém o riso, depois de duas cervejas, diante de uma piada racista.
Coerentemente, os amantes de Aristéfanes mostram-se (192¢2-d2) incapazes
de dizer (ov dvvotar gimelv) o que querem. De fato, eles jamais falam no
discurso de Aristofanes. Significativamente, nem quando um deus lhes faz
uma pergunta (192d) eles sio capazes de falar: em aporia (192d5), ficam em
silencio e o proprio deus responde a pergunta que ele mesmo fez (192d-e).
Os amantes sentem e desejam algo muito profundo, mas nio conseguem dizer
exatamente o qué. A expressdo mais adequada que encontram é o abraco, o ca-
rinho, o sexo, ou seja, o contato fisico direto com aquilo que, embora eles nao
saibam, na verdade é um simbolo (copporov, 191d5), diz Aristofanes, da sua
completude e perfeicio perdidas. Ou seja, a expressdo mais adequada de sua
natureza e de seu desejo mais intimos e profundos - da sua, digamos assim,
Verdade -, ndo esta nas palavras, no logos, mas sim no corpo do amado e no
contato direto com ele’®: o unico signo verdadeiro e que importa é o corpo’”.

Assim, para Aristofanes, o que os amantes querem é se unir fisicamente
para sempre ao corpo do amado, pois esse corpo é um simbolo da sua com-
pletude e perfeicio naturais perdidas. Portanto, o corpo amado para Aristofa-
nes é um simbolo e o Eros é o desejo de retomar uma perfeicdo perdida por
meio, ndo da razdo ou da linguagem, mas do corpo humano na medida em
que esse seria um simbolo. Em contrapartida, Agatdo era discipulo de Gorgias,

36 Obdrzalek (2017) destaca que os amantes de Aristéfanes nao falam e nao saberiam falar: o
Eros para ele ¢ irracional e nisso residiria o seu maior problema, em contraste com Sécrates, para
quem a ascensdo pela racionalidade do Eros, pelos logoi, permitiria experimentar a perfei¢do mo-
mentaneamente, a perfeicio que um mortal seria capaz de experimentar e ter (p.79). Ja Nichols
(2009) sublinha que o mundo humano seria virtualmente “speechless”; nao havendo amantes e
amados (Pausanias), ndo haveria necessidade de cacar e persuadir o amado e o desejo se manifes-
taria no abraco e no sexo, ndo na conversa (p.50).

37 “chpPorov”, alias, é algo que ¢ lancado (-Bolov, de Parro, langar) com (o0p-) algo e assim algo
que estd por algo, como é proprio de um signo. Desse modo, o corpo amado é um signo: esta pela
outra metade e pela completude perdida, significa essa completude. Prova do carater significante
do corpo para Aristéfanes é o que diz do umbigo, uma recordacdo (pvnpeiov, 191a4) - porque
uma cicatriz, uma marca, um vestigio, um signo - do castigo sofrido. Contra Aristéfanes e com
Gorgias, Agatao dira: o signo ¢ ele proprio um corpo.
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como logo depois recorda Socrates (198c1), e uma das teses mais célebres de
seu mestre era justamente a de que o logos se vale do “menor corpo e mais
inaparente” (cpKpoTATEO cOUATL Kol apavestdtm) (Elogio de Helena, 8. Trad.
nossa). Ou seja, se Aristofanes esta dizendo que a coisa amada e que pode nos
levar a nossa perfeicdo natural perdida é um corpo enquanto simbolo, Agatdo
esta de certo modo retrucando: ora, os proprios simbolos sio corpos!

De fato, o uso que Agatao faz das palavras, com profusio de figuras de li-
nhagem como a repeticdo das terminacdes (homeoteleuto), aliteracoes, asso-
nancias etc., pde em primeiro plano sua dimensdo sonora, material, corporea,
mais até do que sua dimensdo semantica®®: “€ya® 8¢ o1 fovAopot wpdTOV LEV
gimelv Og xpn pe ginelv, Emevta gimelv” (eu quero primeiro falar como é pre-
ciso falar, depois falar’®, 194e4-5), pois “€i¢ 8¢ Tpomog OpHOg TaVTOG Emaivoy
wepl wavtog” (um s6 é o modo correto de todo elogio sobre tudo, 195al-2);
“EUL 0DV £Y0 TAVTOV Bs®V sDSULOVOY SVTOV EpoTa, [...] eDdoipovEsTOTOV
givol o0T@V, kKGAMeTov dvta kai dpreTov” (eu afirmo entio que o Eros, dos
deuses que sdo felizes [...] entre eles é felicissimo, sendo belissimo e exce-
lentissimo, 195b1)*; “fugindo em fuga” (pedywv @uyn) (195b1) da velhice,
brinca Agatdo, e serve de bom grado o que de bom grado é servido (ékawv
£Kkévti, 196¢2). Detendo Ares, é mais forte do que ele, porque é mais forte
“quem detém do que o detido” (o que tem daquele que é tido, 6 &wv 10D
&youévov, 196d2-3) *.

Ou seja, Agatao esta explorando o carater sonoro, corpéreo da linguagem
e assim estd mostrando a Aristéfanes que néo apenas os corpos sio simbolos
como também os simbolos sdo corpos. Em face disso, caberia perguntar se,
a exemplo do que dizia Aristofanes, esses simbolos de Agatdo também nio
nos levariam a uma perfeicdo natural perdida. Penso que sim. No caso de
Aristofanes, a perfeicdo dos corpos humanos originais estava em seu carater
completo, inteirico, ao qual néo faltaria nada, mas também em sua forma cir-
cular. Havia completude e autossuficiéncia, simbolizadas pelo circulo e pelo
movimento circular.

38 Virios estudiosos ressaltam o uso musical que Agatdo faz das palavras. Francalanci, 2005,
p-107; Jaeger, 1994, p.734.

39 Repare-se que no grego ha mais repeticdes do que a tradugdo consegue expressar.
40 Repeticao da terminacéo (esp. do superlativo).

41 Repeticao dos radicais nesses ultimos trés exemplos. Quem primeiro nos chamou a atencao
para todos esses exemplos foi Francalanci, 2005, p.105.
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Ora, o proprio discurso de Agatdo mostra-se uma perfeicdo construida,
produzida, poetizada pelo Eros, que Agatao descrevera como guia no discurso
(v Moy kuBepvntng) (197el). Em consonancia com isso, a cada passagem de
uma parte a outra do discurso, Agatdo destaca que esta fazendo a passagem
necessaria ou, melhor, desejada, que falta*, tendo em vista o todo do logos an-
tevisto no proémio. Sao essas faltas a luz do todo que vao dando os encaixes, a
harmonia que faz do discurso uma unidade e um todo completo®. Recorde-se,
assim, o esquema desse discurso que vimos acima. E um todo completo e or-
denado*. Tem certa perfeicdo. Mas seria também circular? O fato, como vimos,
de a repeticdo ser sua figura de linguagem mais frequente ja nos sugere que
sim*: como no tracado de um circulo o fim reencontra o inicio*, as ideias de
repeticio e de circularidade tendem a andar juntas: “Pois comum (é) principio
e fim em periferia de circulo” (Heraclito, fr. 103, DK)*. Mas, além disso, dada
aquela correspondeéncia entre a primeira qualidade que compde a beleza do
deus - sua novidade - e a tltima que compde a sua virtude - o seu carater poé-
tico -, é de se questionar se o logos nao teria a forma anelar (ring composition) tao

42 Cf “hetnetan [...] mewpatéov py édkeimew”, 196d5-6; cf. “tadra ikavd”, bastam, sdo suficientes,
satisfatorios, 196b4.

43 “[...] além de novo, brando” (195e7); “além de o mais novo e o mais brando, tmido na forma”
(196al-2); “quanto a beleza, basta; quanto a virtude, deve-se dizer, depois disso, o seguinte [...]”
(196b4-5); “além de justo, moderado” (196¢3-4); “sobre, por um lado, a justica, a moderacdo e
a coragem do deus, falou-se; sobre, por outro lado, sua sabedoria, falta ainda falar” (196d4-6);
“desse modo [...] primeiro ele proprio sendo o mais belo e o melhor, além disso aos demais dessas
outras qualidades é causa” (197c1-3) (trad. nossa).

44 “You see the emphasis on the orderly path all the time”. Strauss, 2001, p.156.

45 Com razao Francalanci (2005) enfatiza que a repeticdo (em diferentes formas) € a figura de
linguagem mais usada por Agatao (p.103-4).

46 E como, em geral, no fim de uma totalidade temporal, a exemplo do ano, que néo por acaso
remete, como “anus” e “anel”, a algo circular. Ver Torrano, 2003, p.32.

47 Trad. Cavalcante de Souza. “Para mim da no mesmo/ donde eu comece, pois ai novamente
chegarei de volta”, diz Parmeénides (B5, DK), que também descreve o Ser como perfeito, completo
(tetelesmenon) em tudo, semelhante a “massa de uma esfera bem redonda (gvxbxhov ceaipng) (B8,
42-43, DK) e algo que «permanecendo o mesmo no mesmo, jaz em si mesmo» (B8, 29; cf. Timeu
33b, 34a).
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usada assim pela literatura grega em geral® como por Platdo em particular®:
de inicio, um proémio e a previsao da distin¢do entre a descricdo do deus por
si mesmo e s6 depois dos seus beneficios, em seguida as quatro qualidades
que compdem a beleza do deus, chegando assim no centro, para depois, como
que em retorno espelhado, descrever exatamente mais quatro qualidades que
comporiam, agora, sua virtude, retomanado, no fim, a questao inicial dos be-
neficios e fechando com um epilogo, em correspondéncia com o proémio™.

Desse modo, como ja sugerido, Agatdo teria transposto para o discurso,
afinal um corpo (no caso do seu) completo, a perfeicao circular a que o Eros
poderia nos levar segundo o elogio de Aristofanes: ndo sé os corpos, mas
também os simbolos seriam eles proprios corpos que também eles poderiam
nos levar a uma completude e perfeicao.

48 “In Book I of the Iliad, anger and social rupture are transmitted in a chain reaction: from the
grieving father Chryses to Apollo, from Apollo to Agamemnon and Achilles, from Achilles to his mother
Thetis, and from Thetis to Zeus and the other gods. In Book 24 acceptance and reconciliation flow in
the other direction, from the divine to the human. In Book 1, the aged Trojan priest Chryses travels to
the Greek camp to ransom his daughter, and his pleas are rejected; in 24, the elderly Trojan king Priam
travels to the Greek camp to ransom his dead son, and his pleas are accepted. In Book 1, Achilles quar-
rels publicly with his leader Agamemnon and rejects his role as warrior; he appeals to his divine mother
Thetis, who appeals to Zeus on his behalf. In Book 24, Zeus directs Thetis to appeal to Achilles, who then
reconciles privately with his enemy Priam and accepts his fate. In short, the first and last Books of the
HNiad are mirror-images of each other. Similar, though less marked, mirrorings structure Books 2 and 23,
and to a lesser extent 3 and 22. The lliad is thus structured by ring-composition, so that the work as a
whole has the pattern ABCDCBA”. Barney, 2010, p.32.

49 Barney, 2010; Gybson, 2011.

50 Diante da mesma quantidade de virtudes e qualidades que compdem a beleza do Eros, Strauss
(2001) levanta a questdo de qual seria o significado do possivel paralelo entre essas qualidades
(p.161); ele responde remetendo a Leis (631b), onde haveria um paralelo semelhante entre vir-
tudes do corpo (i.e., as qualidades da beleza) e virtudes da alma (as virtudes propriamente ditas)
(ibid.). Em todo caso, se houver a referida estrutura anelar, ela ficaria mais ou menos assim, com
a primeira linha indo da esquerda para a direita e a segunda voltando da direita para a esquerda
(note-se que os beneficios, ao fim, retomam o preceito do proémio):

1. Proémio: o Eros, beneficios depois; 2.1. O mais novo; 2.2. O mais brando; 2.3. O mais formoso; 2.4.
O mais vicoso. 5. Epilogo; 4. Beneficios; 3.4. Sabedoria; 3.3. Coragem; 3.2. Moderacéo; 3.1. Justica.

51 E ainda que a perfeicdo continue sendo compreendida como aquela completude e autossuf-
ciéncia da origem familiar ou da proximidade com os pais, como era o caso no discurso de Aristo-
fanes, como negligenciar o fato de que o discurso, pela sua sonoridade (como por um sotaque, um
ritmo, um timbre ou algo desse jaez) ndo menos do que por seu contetido semantico, é extrema-
mente capaz de suscitar memorias as mais remotas? Para nem falar no contributo que a narracéo
e o discurso, no seu contetido semantico, ddo a memoria, quem nunca teve uma memoria infantil
despertada de repente ao escutar expressoes, entdo em desuso, mas utilizadas pelos seus pais ou
avos, ou entdo alguém com o mesmo sotaque? Contra, assim, o irracionalismo de Aristofanes e
em defesa de Agatdo quanto ao valor das palavras para um retorno a uma perfeicao (inclusive
circular), veja-se que provavelmente s6 o amor contribuiu mais do que a saudade, tao importante
para Aristéfanes (mofodv, 191a6), para gerar poesia: “Um dia - além dos Orgdos, na poética Fri-
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Frente a isso, seria o caso de indagarmos se Agatao também nio transpos
para os discursos outros aspectos do Eros que faziam com que fosse elogiado
pelos oradores anteriores. Pegue-se por exemplo o discurso de Eriximaco
(186a-188e), que elogiava o Eros (saudavel) por gerar um equilibrio entre os
opostos e entdo uma harmonia, uma ordem, um kosmos em todos os ambitos
da realidade: o agudo deseja ou suscita o desejo do grave, o lento do rapido,
e do equilibrio desses opostos por meio do Eros (€pdv) comedido terfamos
a harmonia e o ritmo na musica; o muito frio deseja ou suscita o desejo do
quente, o umido do seco, e do equilibrio desses opostos por meio do Eros
comedido teriamos a ordem das estacdes e do clima, e assim por diante. Per-
ceba-se, entdo, como Agatdo parece ter transferido para o discurso esse poder
do Eros de gerar um cosmo, uma ordem por oposicoes simétricas: “o0tog ¢
NUAEG GALOTPLOTNTOG HEV KEVOT, 0iKel0TNTOG 0 TANpol” (197d1), “o Eros nos

esvazia, por um lado, de alteridade, nos extasia, por outro, de familiaridade”:
“alteridade” e “familiaridade”, “esvazia” e “preenche” (“minpoi”, “extasia” para
manter a rima) sdo semanticamente opostos, na forma, contudo, pela repeti-
céo da sequéncia de terminacodes e das silabas tonicas (ou seja, do ritmo), sao
0 “mesmo” (-GAlotprdTyTog [...] kevoi, oiketdTyTog [...] Tnpoi)>. Simetria
e harmonia entre os opostos: Agatdo parece ter transposto para os discursos
o Eros de Eriximaco, que a rigor ja tinha na geracao da harmonia musical um
modelo (187a-d). Como o muito quente desejava o frio na mesma medida e
o muito agudo o grave, aqui o “@AlotprdtnTOC HEV KEVOT™ (esvazia, por um
lado, de alteridade) como que pede ou deseja (Eros) o “oikeidtntog 8¢ mAnpoi”
(nos extasia, por outro lado, de familiaridade). Vemos, assim, o que acon-

burgo - isolado dos meus companheiros de estudo, tive saudades da casa paterna e chorei. [...]
As lagrimas correram e fiz os primeiros versos da minha vida [...] a saudade havia sido a minha
primeira musa”. Abreu, 2010, p.27. De fato, alguns dos maiores poemas de nossa histéria - como
Meus oito anos, Cancao do exilio e Chega de saudade - tiveram na saudade a sua fonte. Em outras
palavras, o discurso (simbolo que é corpo) também poderia nos curar daquela saudade da origem
que estaria na base do Eros descrito por Aristofanes.

52 Esse padrao repete-se varias vezes logo a seguir: “mpaotnta pév mopiwv, dypiotnta 8 é&opilov”
(197d4), “gentileza fornecendo, rudeza removendo”; “podwpog edpeveiog, ddmpog dvopeveiog”

». o«

(197d4-5), “doador de simpatia, banidor de antipatia”; “CnAotog dpoipoig, ktnrog evpoipots” (197d6).

53 Agatdo pode estar fazendo referéncia a essa constatavel simetria e medida das suas palavras
(que em Eriximaco era do cosmo em geral) na ultima afirmacéo do seu discurso, quando diz que
ele ¢ uma mistura de elementos, por um lado, de brincadeira e de elementos, por outro lado, de
“onovdii petpiag”, algo como seriedade comedida (197e7). A maioria dos intérpretes compreende
que a referéncia a medida qualifica a seriedade como nao sendo mais do que a necessaria, sendo
menor, portanto, do que o carater ludico do discurso. V. g, Lacan, 2010, p.140. No entanto, nio
sem alguma perspicacia, Francalanci (2005) remete esse carater comedido a medida das palavras,
ou seja, ao ritmo, sobretudo, do discurso (p.107-8). Importante notar, porém, que ser comedida
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tece quando adivinhamos, antecipando, as palavras do fim de um verso de
uma cancao ou poema, ainda que jamais a tenhamos escutado antes: é o Eros
enquanto busca do belo (e entdo completo, ordenado, simétrico, proporcio-
nal...) que nos da a impressdo de que ndo podia ser de outro modo. O Eros,
diz Agatéo, é guia no discurso (év Aoy® xvPepvine) (197el), além de ser a
ordem, o cosmo (k6GL0G) para deuses e homens (197e2)°*.

5. O Eros e o discurso como brincadeira*®

Depois, a ideia crucial para Agatdo de que o Eros gera discursos sem duvida
é retomada do discurso de Pausanias (180c-185c¢), que néo por acaso seria
amante de Agatdao (193b7). De fato, um dos pontos centrais do elogio de
Pausanias era o privilégio que dava aos costumes ou convencdes atenienses.
Por recomendar que o amante, de um lado, cace o amado, e 0 amado, de
outro, simule uma fuga para, procrastinando, poder testar o amor do amante
(para saber se é Celestial e pela alma ou Vulgar e pelo corpo), o costume
ateniense obrigaria o amante a se esforcar ao maximo nesse interim de falta
e resisténcia para conquistar o amado pela persuasio (neifewv Tovg vEoug,

~ »

(“petpiog” é adjetivo) qualifica a seriedade (“omovdiic” é substantivo), e ndo o contrario; ou seja, 0
significado literal da passagem néo seria “medida rigorosa ou séria”, mas “seriedade comedida”,
o que todavia ndo exclui uma alusio a medida do préprio discurso. Alids, essa pode ser outra
referéncia a ideias de Gorgias, que definia a poesia simplesmente como “discurso metrificado’
(Moyov &yovta pétpov, ou seja, discurso com medida) (Elogio de Helena, 9): se a prosa de Agatdo
é poética (como de fato é) como a de Gorgias, entdo ambas devem ter, conforme a definicio do
ultimo, uma medida.

9

54 Para a falta como o que conduz a fala de Agatdo, cf. “Aeineton [...] mewparéov pi Eheinew”,
196d5-6; cf. “rabta ikave”, bastam, sao suficientes, satisfatorios, 196b4. Para a simetria como parte
da beleza, cf. 196a4.

55 Apesar de nossa tendéncia - bastante catolico-romana, alias - de ndo levar as brincadeiras a
sério, é preciso lembrar que tanto na obra de Platdo em especifico quanto na tradicao filoséfica
em geral a ideia de brincadeira ou jogo ocupou um espaco importante. Para a obra de Platao, ver
esp. Fedro (276b-276e) e Republica (1V, 424d-425b; VII, 536e-537a). Para a tradicéo filosoéfica
em geral, ver: “O eterno (aidv) é uma crianca (naic) brincando (nailwv) [...]». Heraclito, DK 52;
trad. nossa; Gorgias, mestre de Agatdo, considerou o seu importantissimo Elogio de Helena (21)
uma “brincadeira” (zaiyviov); Schiller, 2015; em Nietzsche, a terceira metamorfose do espirito
de que fala Zaratustra, pois se trata da crianca e do jogo da criacéo (Spielen des Schaffens), 2011,
p-28-29 (Assim falou Zaratustra, Primeira parte, Das trés metamorfoses); Freud, O Poeta e o Fan-
tasiar (Der Dichter und das Phantasieren) (1908/2015); Heidegger, 2013, p.45 et seq; Gadamer,
2008; Huizinga; 1993.
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182b5)°°, ou seja, com discursos agradaveis e que demonstem o seu saber
(cogol Aéyewv, 182b2), de modo que o Eros nesse caso daria ensejo a um
processo pedagogico-cultural, a paideia.

Ora, Agatdo, como vimos, claramente retoma a ideia de seu amante de
que o Eros ¢ prolifico em palavras. No entanto, o poeta introduz uma novi-
dade crucial a esse respeito. Essa novidade deixa-se vislumbrar por todo o
seu discurso, assim na forma poética cheia de figuras de linguagem, como
no conteudo tdo falacioso quanto divertido, mas se torna explicita ao fim de
sua fala, quando ele diz que o seu discurso foi uma mistura de brincadeira
e seriedade moderada (moudidic, 197e7). Ou seja, Agatdo admite que estava
brincando com as palavras. Desse modo, se no Eros elogiado por Pausanias
as palavras serviam como instrumento para cagar e, no maximo, educar os
belos jovens, Agatdo estaria mostrando que as palavras, na medida em que
podemos brincar com elas, podem ser um fim em si mesmo como de fato
sdo as brincadeiras, ja que brincamos por brincar. Esse ponto é determinante
para fornecer as palavras tanto um aspecto poético quanto um carater erotico.

De fato, uma brincadeira com palavras ¢ uma descricdo inicial plausivel da
poesia®, um “uso” das palavras em que elas perdem seu carater instrumental,
denotativo e mesmo semantico-conceitual para, passando a serem usufruidas
mais do que usadas, ganharem um carater de fim em si mesmo® , conotativo
e mesmo sonoro, material e corpdreo, como vimos®. Assim, o erotismo tam-
bém se introduz nesse aspecto, pois, nessa brincadeira com as palavras, da-se

56 De fato, Pausania dé4 destaque a eloquéncia do amante e a seus diversos atos de fala em meio a
pratica ateniense da pederastia: “persuadir os jovens” (182b5: neifewv tovg véoug), “sabios no falar”
(182b2: cogoi Aéyew), “prestando juramentos” (183a5: dpkovg dpviveg; cf. 183b7), mas também
com pedidos e suplicas (183a5) e na liberada bajulacao (183b1: kolaxeiag; 184cl: uf kolakeiov).

57 P ex., Heidegger (2013) via Holderlin: a poesia, sendo “simples” jogo e ainda por cima “s6” de
palavras, seria “a mais inocente de todas as ocupacdes”, e, no entanto, ainda assim a mais perigosa
das atividades (p.45 et seq.).

58 Aristoteles ressalta carater autotélico das brincadeiras, caracteristica que compartilhariam com
as acdes que tornam a vida feliz (Etica a Nicomaco, N, X, 6, 1176b 9-11). Além disso, falando do
discurso de Agatdo, Francalanci (2005) afirma que a brincadeira, o jogo, ¢ uma “atividade que
ndo remete a nada extrinsico a acio mesma de jogar” (p.102), e, bem de acordo com isso, essa
autora também sublinha o carater autotélico, por assim dizer, da linguagem tal como usada por
Agatdo: “[...] € inutil buscar no elogio um sentido exterior que transcenda o acontecer discursivo
[...]” (p.108, cf. p.109 também).

59 E claro, por outro lado, que a importancia do carater lidico, de brincadeira e de jogo para a
poesia e sua dimensio erdtica esta longe de se esgotar nesse ponto e outros tantos aspectos pode-
riam ser abordados, como por exemplo a liberdade do jogo e da brincadeira para além de normas
fixas comum tanto a poesia quanto ao erotismo.
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um prazer e desperta-se um desejo pelos sons, por sua harmonia, por seu
ritmo, por suas rimas e tantas figuras de linguagem, a exemplo das que vimos.
A rigor, brincadeiras ja tendem por si mesmas a ter algo de erético e vice-ver-
sa®, pois o que se faz por brincadeira se faz por nada além disso mesmo que
se faz, a exemplo daquilo que se faz por amor. De resto, 0 prazer com que se
joga e brinca, o fato de que se joga e brinca por jogar e brincar, leva a uma
tendéncia a repeticdo: o telos da brincadeira ndo estd num produto ou obra
ulterior a propria atividade, mas antes no proprio ato, e essa é uma das razoes
pelas quais queremos brincar de novo quando terminamos uma partida®. Néo
a toa, a repeticdo, como vimos, é a figura de linguagem mais usada por Aga-
tdo. Assim, se Agatdo transfere para o discurso aquela perfeico circular a que,
segundo Aristofanes, o Eros levaria de volta o homem, o fato de podermos
gostar de brincar com palavras pode fazer parte desse carater esférico, que se
contem em si, da perfeicdo entendida agora como verbal.

60 “A game at its best is something played for love, for its own sake. A game is desinterested, an end
in itself. As with love, there can be no compulsion or necessity in play: its essence is spontaneity and
outgivingness. [...] Here we begin to see the connection of amateur play with the disinterested love of
truth, with Plato’s vision of the Good, with Aristotle’s schole/theoria”. ARDLEY, 1967, p.233. Plass
(1969) por sua vez destaca a funcao sublimadora que o jogo teria: “The three gymnasium scenes in
the Charmides, Euthydemus, and Lysis provide detailed pictures of different stages in the sublimation
of physical into verbal energy through play. In the Charmides, play takes an overtly erotic form; in
the other two dialogues, we see a more subtle fusion of erotic and verbal play. Such gymnasium scenes
suggest that Plato saw in play a specific mechanism by which eros could be transformed” (p.41). Vale
recordar que as Gracas (assim como Eros, é claro: Iliada, 14. 294) costumavam fazer parte do
cortejo de Afrodite (Iliada, 5.338), deusa dos prazeres sexuais e “dos risos amante” (@UAopedng)
(ibid.,14.211; para a relacdo Gracas e Eros, cf. Teogonia, 907-11; 64-67). No sentido inverso,
nalisando o fragmento 58 de Alcman, Giuliana Ragusa diz que o verbo “paidzein” (brincar) “tem
inescapaveis conotacoes erdticas na poesia grega antiga”, como se poderia ver também nos fr.
358 e 417 de Anacreonte. RAGUSA, 2013b, p.60. Eis o fr. 58: “Afrodite ndo esta, mas selvagem
Eros que, qual menino, brinca, a descer sobre o topo das flores - nio me vas nelas tocar! - da
galanguinha”. Ibid., p.62. Destaque nosso. Ja a proposito dos poemas de Anacreonte, Martins de
Jesus (2009) afirma que “o amor e a poesia sdo ambos, para o poeta, um jogo” (p.13). Recorde-se
também que, no contexto da pederastia grega, o amado € o paidika, algo com sentido de infantil,
pueril, mas também frivolo e divertido em oposicdo ao sério. DOVER, 1994, p.43, n.31. Sobre a
relacdo brincadeira e éros, cf. Leis, 643d.

61 O mesmo nao acontece quando fazemos algo por utilidade: p. ex., se produzimos ou conser-

tamos uma mesa (porque precisamos de uma ou dessa mesa), nio faz sentido, depois que termi-
namos, produzir ou consertar de novo - o sentido da atividade esta fora dela.
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6. O narcisismo do poeta

Por ultimo, caberia ressaltar o autoerotismo presente nisso. Amando as pala-
vras que ele mesmo pronuncia e brincando, se divertindo, se comprazendo
com elas, ¢ como se Agatdo fosse um cantor que se regozija escutando o pro-
prio canto e entdo cantando de novo e cada vez melhor®. Ora, a questdo do
amor-proprio perpassa todo o didlogo, ainda que de modo um tanto velado.
Afinal, todos os oradores elogiam o Eros em alguma medida enquanto o Eros
compartilharia alguma caracteristica com eles mesmos e sobretudo com o seu
proprio saber®. Embora o caso de Fedro seja o menos explicito, no privilégio
que da ao jovem amado em detrimento do amante mais velho pode-se ver um
elogio a sua propria juventude (180b). Ja Pausanias elogia o Eros por con-
duzir o processo educativo através de discursos persuasivos, ainda que com
frequeéncia possa levar a um engano e mesmo a um belo engano, a exemplo
do que ele, um sofista, faz. Eriximaco explicitamente elogia a sua propria
arte médica e entdo o seu proprio saber ao elogiar o Eros, que, a exemplo do
médico, promoveria a saide nos corpos (186¢-d). Se ha algo da comédia no
elogio sem eufemismos de Aristofanes ao lado baixo do Eros, que busca, afi-
nal, a unido dos corpos em vez de gerar uma virtude como a coragem (Fedro)
ou algo tdo elevado como a paideia (Pausanias), o contetdo do discurso de
Aristofanes aponta para a ideia de que todo amor seria, no fundo, amor-pro-
prio (gig 10 oikelov dywv) (193d2)%*. Dessa tendéncia narcisista nem mesmo
o filésofo Socrates escapa (ainda que ndo sem ambiguidade®), pois elogia o

62 Assim, esse homem musical que canta e escuta a propria voz cantando cada vez mais e melhor
seria como uma esfera que gira em si mesma e cresce cada vez mais, ficando cada vez mais forte,
a exemplo daqueles homens originais que, por sua forca grandiosa ao se locomoverem em circulo,
tentaram subir ao Céu (190b), mas também a exemplo da cidade justa (a rigor uma imagem da
alma justa) que, por ter em sua paideia a musica perfeita, nem precisa de leis e cresce por si mesma
como um circulo por meio da musica que a constitui (Republica IV, 424a).

63 Razéo pela qual pode ser muito importante o que certa feita me fez notar Deysielle Chagas: que
tanto Apolodoro (e Aristodemo) quanto Alcibiades amam Socrates mais do que a eles mesmos,
de modo que, eu complemento, as duas personagens fora do grupo dos sabios oradores teriam
certo déficit de amor-proprio. Os sabios tém, todos eles, certo amor-proprio, sendo entdo também
filosofos, pelo menos na medida em que amam o proprio saber. Mas seriam filosofos no sentido
de amar a sabedoria enquanto tal em vez de s6 a sua?

64 E com esse termo (e com «t0 ovtdv”, 205¢5) que Diotima resume, depois, o cerne do elogio
de Aristofanes (oikelov, 205€6).

65 Pois rebaixa-se diante de Diotima, alguém que, embora deva ser s6 uma personagem criada

por Sécrates, a meu ver representa grau significativo de alteridade: uma mulher e uma estrangeira
em meio a homens exclusivamente atenienses.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.30, n.51, p.92-121, jan.-jun.2022


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29s&la=greek&can=ei%29s0&prior=o)ni/nhsin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C0&prior=ei)s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29kei%3Don&la=greek&can=oi%29kei%3Don0&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fgwn&la=greek&can=a%29%2Fgwn0&prior=oi)kei=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C0&prior=ga%5Cr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28autw%3Dn&la=greek&can=e%28autw%3Dn2&prior=to%5C

O caréater poético do Amor no discurso de Agatao no Banquete platonico

Eros na medida justamente em que o Eros seria, como ele proprio, filosofo
(204a-b)! De fato, Socrates descrevera o Eros muito a semelhanca de si mes-
mo (203d1; FICINO, 1944, p.218-20).

Antes disso, porém, Agatdo ja descreve o Eros a sua propria imagem, ou
seja, como poeta (além de sempre novissimo, delicado®, brando®, belo...).
Ele se refere explicitamente a esse narcisismo - trata-se, afinal, de um elogio
do Eros e, portanto, de si mesmo, se o Eros é entendido a semelhanca de si -
ao dizer que deve honrar a sua arte como Eriximaco honrou a sua (197d7). Se
o discurso de Aristofanes é explicito ao descrever todo Eros como um amor-

-préprio em que, no entanto, o amante nao sabe claramente que ama o amado
porque ele é um simbolo (ou uma imagem) de si, ele ja deve evocar o mito de
Narciso, que amou o seu proprio reflexo no lago sem saber, durante a maior
parte do tempo, que era apenas a sua imagem que amava®. Pode ser, diante
disso, que o discurso de Agatdo continue a remeter a esse mito, mas agora
como se Narciso nao fugisse da deusa Eco, como acontece no mito antes de
ele se apaixonar pela propria imagem como se fosse outro ser®: nao fugindo
de Eco para buscar algo que toma como outro e que, na verdade, é mera ima-
gem de si, o poeta ama ouvir a propria voz, ou seja, entrega-se a Eco (e a re-
peticao, como vimos, é a figura de linguagem mais presente no seu discurso).

66 Em As Tesmoforiantes, peca de Aristéfanes que satiriza os tracos de caréter efeminados de
Agatdo, o poeta ¢ descrito como “delicado” (amokog) (193), além de belo (191) e com voz de
mulher (193).

67 Assim, naquele referida moleza, decerto também esta em questédo a passividade, no sentido da
nao-resisténcia, desse Eros muito jovem de Agatdo, o que combinaria com a passividade do ama-
do (e Agatao seria um amado de Pausanias durante mais tempo do que o comum), polo passivo da
relacdo pederastica classica. E Socrates, depois (204¢), sublinhara que Agatao (na verdade, Dioti-
ma corrigira Socrates, mas a indireta a Agatdo é 6bvia) atribui ao Eros as caracteristicas do amado
e nao do amante, no que estaria o seu erro. Em As Tesmoforiantes, ao se satirizar o modo feminino
de ser de Agatdo, insiste-se também no carater passivo da sua sexualidade: “[fala o] Criado: Pois
ele, Agatao de belos versos, nosso chefe, estd em vias de... Parente: Dar o rabo (BwveicOar), talvez?”
(49-50; trad Adriane Duarte). A alusdo a passividade chega ao paroxismo aqui: “Agatao: [...] Nao
€ justo suportar os infortanios com artificios, mas passivamente (toig mafiuacwv). Parente: Com
toda a certeza vocé, seu cuzdo (evpdmpwktog), da o rabo (katdmvyov) ndo com palavras, mas pas-
sivamente (toig nadnuacty)” (188-201;id.). Cf. 35, 58, 59-62.

68 Ovidio, Metamorfoses, 3.339-510.

69 1Ibid., 3.370-400.
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Consideragdes finais

Vimos, assim, que a relacdo entre Eros e poesia faz-se presente no Banquete
de maneira crucial. Afinal, a famosa série de discursos consiste em grande
medida em uma competi¢do retdrico-poética. Nessa competicdo, como vi-
mos, estd em jogo a criatividade discursiva dos convivas, algo intimamente
vinculado ao Eros, uma “geracdo em beleza” e que o mais das vezes gera
discursos. Depois disso, passando a analisar de forma detida o elogio de Aga-
tao, vimos que é no seu discurso que se torna mais explicita a relacdo entre
Eros e poesia, pois ele elogia a sabedoria do Eros justamente por Eros ser
poeta. Entendendo essa sabedoria como criatividade, ela se relacionaria com
a jovialidade ou novidade do deus: sendo criativo, Eros renova tudo em que
toca. Assim, a suavidade do deus e a moleza daqueles em que se faz presente
também contribuiriam para o seu carater poético: o poeta precisa ser malea-
vel para, pela imitacdo, poder se transformar em outro. Dai se pode entender
por que o Eros tem, para Agatdo, a forma liquida: nao tendo nenhuma forma
fixa, por isso mesmo poderia adquirir todas as formas (dos seus continen-
tes), precisamente como teria de ser o poeta. Amolecendo ou derretendo o
nosso coracdo, o amor desfaria a nossa forma’™ e abrir-nos-ia de maneira
radical para a recepcao do ser amado, que assim imprimiria sobre nés a sua
forma, algo que parece importante para a criacdo poética. Também vimos
que, contra certo “ilogicismo” de Aristofanes, Agatao estaria mostrando que
os simbolos também sao corpos que podem nos levar a alguma perfeicao: o
seu discurso é um corpo completo como aqueles humanos originarios. Vimos
também, em seguida, que ao encarar o discurso como brincadeira, Agatao es-
taria mostrando que pode haver uma relacdo erética com as proprias palavras,
que, contra o seu amante Pausanias, ndo precisariam ser apenas instrumento
para a obtencdo de um objetivo fora do discurso. Pode-se fruir das proprias
palavras, brincando com elas, um aspecto sem duavida crucial da poesia. Aga-
tdo mostrou-se, assim, como um Narciso que, em contraste com aquele do
mito, ndo foge da deusa Eco para amar uma mera imagem de si pensando ser
outro, mas ama antes as proprias palavras, que, como num refrao’", ecoam de
forma bela e ordenada em sua alma.

70 Nisso pode haver a retomada, agora porém em chave poética, do elemento central do discurso
de Fedro: o Eros faz 0 amante morrer-pelo-outro (Vrepamobvijokew) (179b4), como se a criacio
poética ndo pudesse ocorrer sem essa perda do eu pripiciada pelo carater liquidificador do Eros.

71 Em italiano, ritornello, aquilo que ritorna.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.30, n.51, p.92-121, jan.-jun.2022



O caréater poético do Amor no discurso de Agatao no Banquete platonico

Referéncias

ABREU, Casimiro de. Obra Completa. Rio de Janeiro: G. Ermakoff Casa Editorial/ Aca-
demia Brasileira de Letras, 2010.

ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia. Trad. Italo Eugenio Mauro. Sao Paulo: Editora
34, 2014.

ALIGHIERI, Dante. Vida Nova. In: Os Pensadores: Sto. Tomds, Dante. Sdo Paulo: Nova
Cultural, 1988.

ALIGHIERI, Dante. Vita Nova. Firenze: Letteratura Italiana Einaudi, 1932.

ARDLEY, Gavin. The Role of Play in the Philosophy of Plato. Cambrigde University Press
on behalf of Royal Institute of Philosophy: Philosophy, Vol. 42, No. 161 (Jul., 1967),
pp.226-244.

ARISTOFANES. Duas Comédias: Lisistrata e As Tesmoforiantes. Trad. Adriane da Silva
Duarte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. In: Os Pensadores. Sio Paulo: Nova Cultura, 1996.

ARISTOTELES. De Anima. Trad. Maria Cecilia Gomes dos Reis. Sao Paulo: Ed. 34, 2006.

ARISTOTELES. Metafisica. Trad. de Giovanni Reale. Sao Paulo: Loyola, 2002.
ARISTOTELES. Retdrica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012.
BARNEY, Rachel. Platonic ring-composition and Republic 10. In: McPHERRAN, Mark L

(org.). Plato’s Republic: a critical guide. Cambridge: Cambridge University Press , 2010.

CALAME, Claude. Eros na Grécia Antiga. Trad. Isa Etel Kopelman. Sao Paulo: Perspec-
tiva, 2013.

CAPELAO, André. Tratado do Amor Cortes. Trad. Ivone C. Benedetti. Sao Paulo: WMF
Martins Fontes, 2019.

DE AQUITANIA, Guilherme IX. Poesia. Trad. Arnaldo Saraiva. Campinas, SP: Editora
da Unicamp, 2009.

DOVER, Kenneth. A Homessexualidade na Grécia Antiga. Trad. Luis Sérgio Krausz. Sao
Paulo: Nova Alexandria, 1994.

EURIPIDES. Medéia, As Bacantes. Trad. Miroel Silveira e Junia Silveira Goncalves. Sao
Paulo: Abril Cultural, 1976.

FRANCALANCI, Carla. Amor, Discurso, Verdade: uma Interpretacdo do Symposium de
Platao. Vitoria: EDUFES, 20015.

JAEGER, Werner. Paidéia: a Formacao do Homem Grego. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

FICINO, Marsilio. Commentary on Plato’s Symposium. Trad. Sears Reynolds Jayne.
Columbia: University of Missouri, 1944.

FICINO, Marsilio. O Livro do Amor: Comentdrio sobre o Convivio de Platao. Trad. Ana
Thereza B. Vieira. UFRJ: Rio de Janeiro, 2017.

FREUD, Sigmund. O Poeta e o Fantasiar. Trad. Ernani Chaves. In: DUARTE, Rodrigo
(org.). O Belo Autonomo: textos cldssicos de estética. Belo Horizonte: Auténtica Editora;
Crisalida, 2015.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.30, n.50, p.92-121, jan.-jun.2022

119



120

Pedro Luz Baratieri

GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I: tracos fundamentais de uma hermenéutica
filosdfica. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

GONZAGA, Tomas Antonio. Marilia de Dirceu & Cartas Chilenas. Sao Paulo: Atica, 2012.
GORGIAS. Elogio de Helena. In: CASSAN, Barbara. O Efeito Sofistico. Sao Paulo: Ed. 34,
2005.

GORGIAS. Testemunhos e fragmentos. Tradugdo de Manuel Barbosa e Inés de Ornellas
e Castro. Lisboa: Edicoes Colibri, 1993.

GYBSON, Twyla. The Philosophet’s Art: Ring Composition and Classification in Plato’s
Sophist and Hipparchus. In: CARLSON, K. T.; FAGAN, K.; KHAKENKO-FRIESEN, N.
Orality and Literacy. Reflections across Disciplines. Toronto: University of Toronto Press,
2011.

HEIDEGGER, M. Explicacdes da poesia de Holderlin. Trad. Claudia Pellegrini Drucker.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2013.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: 0 Jogo como Elemento da Cultura. Titulo original:
Vom Ursprung der Kultur im Spiel. Sao Paulo: Perspectiva, 1993.

HYLAND, D. Plato and the Question of Beauty. Bloomington & Indianapolis: Indiana
University Press, 2008.

LACAN, Jacques. O Semindrio: livro 8. A transferéncia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

LUDWIG, Paul. Eros and Polis: Desire and Community in Greek Political Theory. New
York: Cambridge University Press, 2002.

LUPERINI, Romano; CATALDI, Pietro; MARCHIANI, Lidia; TINACCI, Valentina. I
Nuovo: La Scrittura e I'Interpretazione. G. B. Palumbo & C. Editore S.PA., 2011.

MARTINS DE JESUS, C Carlos A. Introducao (a traducdo dos Anacreontea). Coimbra:
2009.

NICHOLS, Mary P. Socrates on Friendship and Community. Reflections on Plato’s Sympo-
sium, Phaedrus, and Lysis. New York: Cambridge University Press, 2009.

NIETZSCHE, E Also sprach Zarathustra. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag,
1999.

NIETZSCHE, E Assim Falou Zaratustra. Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2011.

OVIDIO. Metamorfoses. Traducdo Domingos Lucas Dias. Sao Paulo: Editora 34, 2017.

OBDRZALEK, Suzanne. Aristophanic Tragedy. In: DESTREE, Pierre; GIANNOPOU-
LOU, Zina (Org.). Platos Symposium: a critical guide, p.70-87. Cambridge: Cambrid-
ge University Press, 2017.

ORTEGA'Y GASSET, José. Estudos sobre o amor. Trad. Wagner Shadeck. Campinas, SP:
Vide Editorial, 2019.

PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Sdo Paulo: Editora Siciliano, 2001.
PLATAO. Platonis Opera, 4 vols. (Org. John Burnet). Oxford: Clarendon, 2002 (1900).
PLASS, Paul. Eros, Play and Death in Plato. In American Imago, v. 26, 1, 1969, p.37-55.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.30, n.51, p.92-121, jan.-jun.2022


https://www.degruyter.com/search?query=*&publisherFacet=University+of+Toronto+Press

O caréater poético do Amor no discurso de Agatao no Banquete platonico

RAGUSA, Giuliana. Lira Grega: Antologia de Poesia Arcaica (org., trad. e comentario).
Sio Paulo: Hedra, 2013b.

RIBEIRO, Luis Felipe Bellintani. Historia da Filosofia . Florianépolis: Universidade
Federal de Santa Catarina, 2008.

SHAKESPEARE, William. Love’s Labor’s Lost. Org. Barbara A. Mowat e Paul Werstine.
In: Folger Shakespeare Library: https://shakespeare.folger.edu/

SHAKESPEARE, William. Sonho de uma noite de verdo. Trad. Barbara Heliodora. In:
Grandes obras de Shakespeare: Comédias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

SHAKESPEARE, William. Trabalhos de amor perdidos. Porto Alegre: L&PM, 2013.

SCHILLER, Friedrich. A Educacao Estética do Homem. Trad. Roberto Schwarz e Marcio
Suzuki. Sdo Paulo: Iluminuras, 2015.

STRAUSS, Leo. On Plato’s Symposium. Chicago: The University of Chicago Press, 2001.

TORRANO, Jaa. O mundo como fun¢do de Musas. In: HESIODO. Teogonia: a origem dos
Deuses. Sao Paulo: lluminuras, 2003.

O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v.30, n.50, p.92-121, jan.-jun.2022

121



	_GoBack

